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Die ,,Passion-zum Mitsingen*.
Christliche Musik im 6ffentlichen Raum

1. Heilige Kléinge in einer ,weltlichen® Kultur

In der Oude Kerk in Amsterdam wurde im Juni 1980 ein ,,Liedboekdag® orga-
nisiert. Unter den Referenten war Willem Mudde, ein bekannter niederlédndischer
lutherischer Kirchenmusiker des letzten Jahrhunderts. In seinem Vortrag erkldr-
te Mudde: ,,Die Sicht des Luthertums auf die Musik machte (...) nie eine Zwei-
teilung zwischen Volksmusik und Kirchenmusik, noch machte es grundlegende
Unterscheidungen zwischen Musik der Kirche, Musik fiir die Kirche und Musik
in der Kirche. ! Angesichts der Worte Martin Luthers,,musica Dei donum optimi*
(Musik ist das Geschenk des besten Gottes), impliziert Muddes klare Aussage ei-
ne weitreichende hymnologische und theologische Offenheit gegentiber christli-
cher Musik, welche in der Kultur vorkommt. Und das ist das zentrale Thema fiir
heute: die Kultur als ein Ort, wo wir christliche Lieder, Hymnen, heilige Kldnge
und rituell-musikalische Ausdrucksformen mit spirituellen Bedeutungen finden.
Die scheinbar sikularisierte Kultur, zu welcher sich christliche Musik teilwei-
se bewegt hat, muss als Lebensraum fiir heilige Klinge beriicksichtigt werden.

In unserer niederlindischen Kultur, haben religiése Sprache und religidse
Praktiken die geschlossenen Doménen der Kirchen verlassen und sind in ande-
re Bereiche migriert — ein Prozess, der als Transfer und Transformation von Re-
ligion und/oder des Heiligen typisiert wird.> Wie mein Kollege Marcel Barnard
in seiner Eroffnungsrede dieses Kongresses sagte, zeigen die Niederlande eine
riicklaufige Tendenz des institutionalisierten Christentums, und die Christen-

! Der Text von Muddes Vortrag wurde in Musica Sacra (6)1980, S. 102-105 veréffentlicht.

2 Willem FRIJHOFF, Heiligen, idolen, iconen, Nijmegen 1998, S. 35-38; Wim VAN DE DONK
w.a. (Hg.), Geloven in het publieke domein. Verkenningen van een dubbele transformatie (WRR
Verkenningen 13), Amsterdam 2006; Erik BORGMAN, Metamorfosen. Over religie en moderne
cultuur, Kampen 2006; Alain DE BOTTON, Religion for atheists. A non-believers guide to the us-
es of religion, London 2012.
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heit hat sich in eine »fliissige” Religion verwandelt(,,liquid religion®). ,,Schwim-
mende Gliubige” (-floating believers“ — kirchlich nicht gebundene Glaubige)
besuchen jetzt nicht mehr den Gottesdienst am Sonntagmorgen, héren aber iiber
Kopfhérer christliche Musik wihrend ihres Intervall-Trainings im Sportverein
oder kaufen Tickets fiir Gospelkonzerte, besuchen Passionsspiele auf stidtischen
Pldtzen, singen in Bach-Chéren, gehen zu Requiem-Konzerten im Koniglichen
Concertgebouw, oder beteilj gen sich an sogenannten Mitsing-Messias’. Zeitgengs-
sische Komponisten schaffen neue Messen, Oratorien, Requiems, Stabat mater,
Passionen — alle groBen musikalischen Formen, die aus der christlichen Tradition
entstanden sind —und sie libertragen diese musikalischen Formen in den Konzert-
saal. Sie verwirklichen und verwandeln aufkreative Art und Weise diese christ-
lichen musikalischen Formen, wihrend sie (bewusst oder unbewusst) 6ffentliche
Theologie betreiben. Wihrend die Kirche fiir mehr und mehr Menschen irrele-
vant wird, ist christliche Musik im kulturellen Bereich allgegenwirtig. Aus die-
sem Grund kénnen wir es uns nicht erlauben, die (6ffentliche) Kultur nicht alg
Standort fiir die Praxis sakraler Musik ernst zu nehmen und wollen herausfin-
den, was dort vor sich geht.

In diesem Hauptvortrag werde ich auf eine beliebte musikalische Praxis in
unserer Gesellschaft zu sprechen kommen: Die Mitsing-Passion — ein bemer-
kenswertes niederléndisches Phénomen, das jedes Jahr in der Offentlichkeit statt-
findet: Auffiihrungen von Bachs Matthiuspassion in der Form von Konzerten
zum Mitsingen. Ich habe also die Absicht zy zeigen, wie christliche Musik in un-
serer Kultur funktioniert und was in dieser musikalischen Praxis fiir die beteilig-
ten Personen auf dem Spiel steht. Ich werde zundchst die niederlindische Liebe
zu Bachs Matthiuspassion kurz skizzieren, die einen Hintergrund fiir die Mit-
sing-Passion darstellt. Dann beschreibe ich eine Mitsing-Passion, die in Amster-
damund Utrecht im Jahr 2012 stattfand. Danach werde ich die Eigenschaften oder
Merkmale dieser besonderen Mitsing-Passion auf der Grundlage meiner empiri-
schen Feldforschung erliutern.* Ich werde mit einer vorldufigen Antwort auf die
Frage des heutigen Themas, ob Kirchenlieder in unserer Kultur als Sakularisie-
rung oder Sakralisierung angeschen werden miissen, fortsetzen. Und ich werde
schlussendlich meine Antwort auf einen modernen hymnologischen Fokus, die
Praxis der sakralen Musik betreffend, bezichen.

search design, in Paul POST u.a. (Hg.), Christian Feast and Festival. The Dynamics of Western Wor-
ship and Culture (Liturgia Condenda 12), Leuven 2001, S. 47-77.
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2. Die niederlindische Liebe zu Bachs Matthéduspassion

Passionen zum Mitsingen sind sehr beliebt. D‘i.ese PoPularitét ist auf dl? nli;
derlindische Liebe zu Bachs Matthduspassion Zuruckzgfuh.ren. D.:as M.ellst;lwelie
ist natiirlich auch in anderen Lindern bekannt, aber die Nlederlande} haben s
4 nders gern, und diese Liebe (manche nennen es sogar eine Obse;smn) scheint
E(e)ic})l immer je(ies Jahr zu wachsen. Ich kann die Griinde fﬁ%' diese Imrger.llse g:r;
pularitdt hier nicht ausbreiten; es geniigt zu sagen, fﬁlass es in .den. Nle er f;ltn °
eine Tradition von Auffiihrungen der Mgtt.héiuspasm.(_).n g%bt, die blfsf.l'r;ls spd en is£
Jahrhundert zuriick geht. Und diese Tradl‘Flon der allja.}.n'hchen A.u i rung::l n_
im Laufe der Zeit gewachsen: jetzt gibt ess jedes Jahr wéahrend der Fastenzeit hu
iedenen Auffithrungen. . .
dertl;i‘e/:(s):svgcs)g}:i?usikalische Werk Wurdf.: einst fur die kirchliche Ll?l-l}-lg.lte I%e.e-
schrieben. Heute wird es meist als Konzert im 6ffentlichen Raum aufgefii Blh ie
Passion wird von der Kirche auf die Bithne iibertragen. Einmal auf der Biihne,
i ents verschiedene Formen an.
neh;n\/?: s(fi:fesli: I];:anerte von professionellen Dirige‘ntfen, Séingern und Orchestern.
Unter diesen sind jene der Nederlandse Bachvc.aremgfng in Naarden' und ges Royk;
al Concertgebouw Orchestra in Amsterdam die beruhmtegten.— W}llfln en ?uc :
Amateur-Chore, die das Stiick mehrere Monate lgng studieren, Tl(.: kets velf ;aﬁ
fen und es in einer lokalen Kirche, die die Buhne.lhres Kpnzertes l?lld?t,]au : i ;
ren.- Aber wir sehen auch moderne Transformatmpen ‘dleser Musﬂ(stu.c <§s. 561.
2006 sind zwei Versionen von Bachs Matthéuspassmq in der Landessprache ver-
offentlicht worden, diese wurden sowoil ;/on professionellen als auch Amateur-
ikverei ur Auffiihrung gebracht. . )
MuSSIfI:{i\t]iliiH;l)zerJ ahren bemerligen wir, dass 'verschiedene Mits'mg—Mat.thausgaz-
sionen (und manchmal Johannespassionen) im ganzen Lgnd nganlslelt wer' i: :
Als Konzert zum Mitsingen bezeichne ich ein Ereignis, bei dem Amateglsan
ger einen Chor bilden, der in kurzer Zeit ein Musikstiick von Grupd auf felpstu-
diert und dieses am selben Tag meistens, aber nis:h‘F notwendlgervslzelse, vor eln?m
Publikum auffiihrt. Menschen, die an einem Mitsing-Konzert teilnehmen, r(rilgs—
sen meist eine Gebiihr zahlen, um teilzunehm.en, zur Prqbe zZu ko.r'nme.n und im
Konzert mitsingen zu diirfen. Sie brauchen keine ausgeb@deten Sang.e} sen?flsu:
sollten zumindest gerne singen. Die éisthetiscl}e musﬂcahschg Quaht.at variier
von einem Mitsing-Konzert zum anderen. Pas_smnen zum Mltsmgen 51pd V-ergm-
staltungen, bei denen einzelne Amateure in die Lage versetz?welden., im g11(1) eari
Chor zu singen, welcher zumindest die Chorteile und Chorile, aber manchm,

5 Fiir einen Uberblick vgl: http:/bach-matthaus-passion.startpagina.nl/; ges.ehen am 30.0;.21&14’1.
¢ Jan ROT, Johann Sebastian Bach, Mattheuspassie, Amsterdam 2006; Ria BORKENT, Mat-

teiis Passie. Een poétische hertaling, Zoetermeer 2012.
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die Arien und Rezitative. Das Orchester kannein Amateur-
nelles/semiprofessionelles Ensembles sein, oder eine Misch

nachtsoratorium und Hindels Messias) konzentrieren.”
Die in unserem Land vorkommenden Passion

sion und der
Mitsing-Projekte im Allgemeinen verstanden werden.

3. Die Mitsing Passionen in Amsterdam und Utrecht
Im Jahr 2012 nahm ich an einer Mits;

Auffiihrungen, die beide in

hier in Amsterdam, am Lazarussamstag (eine Woche vor Ostern), die andere in
der Geertekerk in Utrecht, am Karfreitag. Beide Kirchen werden immer noch fiir
den Gottesdienst am Sonntag genutzt. Die Stichting Passieprojecten mietete die
Gebdude fiir ihre Passionen zum Mitsingen an. Im Rahmen einer kurzfristigen
Feldforschung, bestehend aus teilnehmender Beobachtung und semi-struktu-
rierten Interviews, schloss ich mich beiden Gruppen an und mischte mich unter
sie. Um IThnen einen Bindruck von einer Mitsing-Passion zu vermitteln, zeige ich
Ihnen einige Filmaufnahmen von deren Auffiihrung in der Dominikuskirche in
Amsterdam im Jahre 2013.8
Ich habe von diesem Konzert durch eine schnelle Suche auf Google erfahren.
Geben Sie die Worte »Meezing* (Mitsing) und , Passje (Passion) ein, klicken Sie
auf ‘Suchen’ und in kiirzester Zeit bekommt man viele Ergebnisse tiber verschie-
dene Mitsing—Passions-Projekte im ganzen Land, die vor allem in der Fastenzeit
stattfinden. Die Stiftung, an deren Mitsing-Passion ich teilnahm, hat eine um-
fangreiche Website, welche Informationen tiber alle ihre Mitsingprojekte, aber
auch andere Gesangskurse und Projekte anbietet. Nebenbei sei bemerkt, dass das
Wort Passion in seinem Namen nicht hauptsichlich auf die musikalische Form,
die vom Leiden und Tod Christi erzihlt, sondern auf »oingen mit Leidenschaft™
(im Sinne von , starke Emotion*) anspielt. Diese verschwommene Verwendung
des Wortes Passion trifft haufig auf alle Beteiligten — ob Initiatoren, Singer oder
Zuhdrer - zu, und es deutet auf eine der Qualitéiten der Passionen zum Mitsingen
hin, auf die ich spiter zu sprechen kommen werde.

7 Fiir ein Beispiel siehe Www.meezingconcerten.nl.; aufgerufen am 30.03,2014.
8 http://www.youtube.com/watch?v=me65HAvBMM; aufgerufen am 30.03.2014,
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auch die Arien singt. Oft singen professionelle oder semi-professionelle Sanger

oder auch professig-

ung aus allem. Hinter
Passionen zum Mitsingen stehen oft kleine unabhéngige Stiftungen, die sich spe-

ziell auf Mitsing-Projekte (unter anderem auch Haydns Schdpfung, Bachs Weih.

en zum Mitsingen kénnen am
besten vor dem Hintergrund dieser Vielfalt an Auffiihrungen der Matthauspas-

ng-Matthéuspassion teil, die von der Stich-
ting Passieprojecten (Stiftung Passionsprojekte) organisiert wurde. Es gab zwei

einer Kirche stattfanden: eine in der Dominicuskerk
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Auf der Homepage der Stiftung, sah ich sofort, dass die am Karfrf:ltgghstatf-
findende Mitsing-Passion in Utrecht bereits ausveflcguft war 1.1'nd., wie 1c~ ];pa-
- erfuhr, dass diese fiir viele Menschen eine favorisierte Auff?.hl ung war. Dies
Lelnente au’f den Tag zuriickgefiihrt werden: selbstverstiandlich fiir d?eje‘mgen, die
si(;h als Christen betrachten, aber besonders fiirj?ne Teilne.}}mer, die s;(ch.g.f;tg:—
dacht haben, dass die Passion aus kulturelljhls‘torlsche.n Qlunden alfn ) ar Sere%
aufgefithrt werden soll. In Anbetracht der ]i‘idlsch-chrlsthchen V\Ziulze?tn unhdrt“
Kultur hat dieser Tag seit Jahren eine sp§21elle Bedeutung unq ami };’?? o
die Passion in unserer Kultur zum Karfreitag. Jedenfalls durfte"lch‘ mic D.ur :
de Auffithrungen online registrieren und bezahlte 49 € pro Auffthung. Plesbwa_
ein All-inklusive-Preis, der mich befugte, an df:r Mltsmg-Passmn (gmt ro e:ni
tag, der mit der Auffiihrung endete), einem zusatzhﬂcher.l SATB-PrQ entag szAv;
Wochen zuvor und einem Zwei-Tage Crash—Kurs. fur cbe Frauenst.lmm'en (d‘ /
Minnerstimmen (TB) wenige Wochen vor dle):m Elgenthchen Termin. Diese drei
dtzli kann man freiwillig dazu buchen.
Zusa];tizeh;?s&;fafiid:n an den Sonntagen im Mérz in einem Konferenzzentrum auf
einem griinen Anwesen in der Mitte des Landes statt. ].Emma'l im I(onfere;;lgzten:
trum, war die Atmosphire freundlich und entspgnnt, eine Mlsch.l.mg ausd istan
ziertheit und wohlwollender Erwartung. Die Teilnehmer waren dlter un junger‘
(jedoch nur Erwachsene) und waren allein oder zusammen mit Verwgndten c}>1 ler
mit einer kleinen Gruppe von Freunden ge.k'ommen. Wir probierten in versc dler—l
denen Gruppen, jede mit ihrem eigenen Dlrlgenten..lm Laufe des Tag;es Wudr de;e
die Gruppen mehr und mehr kombiniert. er s-tudler‘ten die ChO.I teile und c
Chorile, haben extra hart gearbeitet, wenn die Dinge nicht .solgut gingen un1 wa
ren stolz, wenn wir erfolgreich waren. Als der'ng Qer M1tsmg—Passpn gs-(or}i_
men war, hatten die meisten Menschen bereits einige 1h1'_er Nachbarn mitge h1 ac; .
An den Tagen der Mitsing-Passionen probten wir mit dem Amgteurorc ]e::)s er,
spiter fand zusammen mit den Solisten ein Durchlauf der Pgss1on statt.. fa.l'riln
hatten wir 90 Minuten Pause. Vor den Auffithrungen gab es eine k}Jrze: E1nS uh;
rung zur Passion, — eine assoziative Rede {iber dgn Smn. del.r Passpn aus PIC :
des Referenten. Dann fiithrten wir das ganze Stiick in zwet Teilen, n}lt e%nejr aud
se von dreiflig Minuten dazwischen, auf. Das Pul?.llkurr.l bestinq ubel}\évlegen
aus Freunden und Verwandten, die sogenannte ,,Horer-Tlckets fiir 20“ uro ge-
kauft hatten. Auf den Chor bezogen waren wir .bel den folgenden Auffu%lr;mg.en
in Amsterdam und Utrecht nicht so gut, wie bei der Ge?neralprobe. Mehr z . elljg-
mal spielte das Orchester unsauber. An einem entscheidenden Punkt hat 1; 1.2
rigentin vergessen, uns einen Einsatz zu geben‘ und der Chor verpasste me ;e
Phrasen. Fiir viele Sopranistinnen war die Pa.ssmn zu hoc.h, was der Passwn iu—
fig einen scharfen Ton gab. Ich saBl neben einer Frau, die rmt Begels.tegung te~
gann, eine melodigsen Lauf zu singen, aber nach acht Noten nicht wirklich wusste,
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unerwartet kam: nachdem der Bass-Solist seine Arie Mache Dich, mein Herze,
rein gesungen hatte, trat der Evangelist vor, wurde Jedoch von ihr gestoppt. In
weiterer Folge hief3 sie den Solisten auf der Biihne zu bleiben, instruierte das Or-
chester und Iud alle im Gebiude dazu ein, diese Arie gemeinsam noch einmal
zu singen. Spiter erklérte sie mir, dass es ihr bei Bachs Matthduspassion nur um
eines geht: um Katharsis (Reinigung). Mache Dich, mein Herze, rein ist aus ih-

rer Sicht der Hohepunkt des Stiicks, und sie hielt es fiir sinnvoll, alle diese Arie
singen zu lassen.

4. Qualitiit der Mitsing-Passionen in Amsterdam und Utrecht

Ich werde nun einige wichtige Eigenschaften der Mitsing-Passionen erértern.
Diese basieren auf der Analyse der Daten, die ich unter den Sopranistinnen, mit
welchen ich umfangreiche semi-strukturierte Interviews fiihrte, gesammelt ha-
be. Nur Sopranistinnen? Ja, ich habe nur Soprane interviewt, da ich teilnehmende
Beobachtung machte, sie mich als Mitséngerin kennen gelernt haben, leicht zu-
ginglich und am ehesten dazu bereit waren, mit mir zu kooperieren und mir ihre
Erfahrung mitzuteilen. Die Eigenschaften, die ich hier vorstelle, sind damit kei-
heswegs reprasentativ fiir irgendeine Art von ,,allgemeiner Bedeutung®, welche
Mitsing-Passionen zugeschrieben werden: es gibt keine. Sie kénnen sich nur ein

Bild davon machen, was die Teilnahme an einer Mitsing-Passion fiir die Mitwit-
kenden bedeuten kann.

4.1. Der Prozess hat Vorrang vor der Auffithrung selbst

Wie eingangs gesagt, ist ein Konzert zum Mitsingen ,.ein Ereignis, bei dem
Amateursinger einen Chor bilden, der in kurzer Zeit ein Musikstiick von Grund
auf einstudiert und dieses am selben Tag meistens, aber nicht notwendigerweise,
vor einem Publikum auffiihrt*. Auffallend ist, dass fiir einige der Menschen, mit
denen ich sprach, und die an den Crash-Kursen und dem Probentag teilgenom-
men hatten (also diejenigen, die mit dieser Mitsing-Passion fiir einen Zeitraum
von etwa zwei bis drei Wochen beschiftigt waren), der Prozess des Studiums —
der streng genommen nicht zu einem Mitsing Projekt gehort — Vorrang vor dem
eventuellen Mitsing-Konzert hatte. Aus ihrer Sicht waren die Proben fiir sie be-
deutsamer. Erstens um die die Noten zu lernen, die sie am Ende richtig singen
sollten, und zweitens, und nicht minder wichtig, um sich mit der Passion vertraut
zu machen, deren musikalischer Struktur, ihrem Text und Inhalt. Die Vorstellung
am Ende des Mitsing-Tages war fiir sie also nicht das grolle Highlight.

wohin sie sich bewegte und auf einem Hochton stehen blieb. An einem bestimm-
ten Punkt fasste die Dirigentin einen bemerkenswerten Entschluss, der fiir alle
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Eine Frau Ende Zwanzig, die zum ersten Mal an einer Mitsing-Passion teil-
nahm, fand das Konzert sogar enttduschend. Si§ sagte: ,,W'eihrepd des Probeinta.lges
singt man den ganzen Tag, und man ist wirklich .vo]ler Begeisterung. Wghlend
des Konzerts jedoch gab es viele Sitze, wo man nicht sang. (...} Ich fanq die Auf—
fiihrung etwas enttiduschend. (...) Ich hatte wihrend Qes Probentagt.es nicht wirk-
lich realisiert, dass man [am Ende, MK] nur s.ehr kleine Fet;en zw1schen llangen
Sitzen [singt, MK].° Diese junge Dame war nicht Vert1.'aut. mit der Enusﬂcahschen
Struktur der Bach-Passion, bestehend aus Arien, Réthatlven, Ch‘(‘)r.en und Cho-
rilen. Sie hatte nicht bemerkt, dass der Chor eine ,,dlenenc‘l.e Rolle“ in der Entfa}—
tung der ganzen Passion hat, und wurde am Tag der Auffithrung liberrascht. Sie
war wirklich gekommen, um selbst zu singen; der Probentag und der Crash-Kurs
hatte ihr mehr Raum gegeben, um durch den Gesang aufgenommen. zu Werdgn.

Eine Dame in den Vierzigern sagte, dass sie die spiitere Auff@hru}lg nicht
wirklich ,erlebt* hatte. ,,Wenn man ein Konzert singt.oder.sich au.f die Biihne b§-
gibt, nimmt jeder eine Art von Haltung an, das finde ich n%cht s0 mtgressant. Dl.e
Proben waren fiir mich intensiver. An solchen Tagen, passiert wirklich ethas mit
mir. (...) Ich habe bemerkt, dass ich — im Gegensatz zu dem Konze':rt - wak'lrepd
der Proben wirklich tief eingedrungen bin.»' Sie erldutert dies an cinem B?lsplel
aus dem Crash-Kurs. Die Gruppe probte den Eingangschor Kommt, ihr Téchter,
helft mir klagen und der Leiter bat sie, diesen Tgil lcla%end zu singen. Dann hat
jemand gefragt: ,,Wie mache ich das, klagend smg‘en?' . An diesem Punkt karp
meine Interviewpartnerin zu der Erkenntnis, dass sie s.1ch nur selten belilagt. Sle
beschrieb mir dies als ,,einen wichtigen Einblick, den ich erhalten.habe . In die-
sem Moment war die Probe fiir sie wie ein Spiegel. Dies beschreibt, was, unter
anderem, in ihrem Fall tief in die Passion eindringen® bedeutete."

Es gibt weitere Beispiele, die zeigen, dass der vorausgehende Prozess '('ies Er-
lernens der Passion besonders bedeutsam ist, bedeutsamer als' die Auffuhrur.lg
letztendlich. Fiir eine Weile mit der Passion beschéftigt zu sein, gibt den Tell—
nehmenden die Moglichkeit, ihren eigenen Weg mit dem Stiick zu beschreiten,
was sie fiir sehr wertvoll halten.

4.2. Eine Passion fiir leidenschaftliche Sédnger

Wie ich bereits erwédhnt habe, war ich gliicklich, da;s ich nieme'mden.ein’gela-
den habe, sich die Passion zum Mitsingen anzuhoren, in vyelcher ich mlntW1rkte.
Zu meinem Erstaunen, muss ich sagen, haben mehrere Teilnehmer er‘klart, dgss
sie sich nie eine Mitsing-Passion anhéren wiirden: sie wiirden es vorziehen, sich

? Interview LvV, Utrecht, 22. Mai 201?.
10 Interview DB, Amsterdam, 27. April 2012.
! Interview DB, Amsterdam, 27. April 2012.
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stattdessen ein Ticket fiir eine professionelle Auffithrung zu kaufen. Aber sie lie-
ben es, das Stiick zu singen; die Beteiligung an der Mitsing-Passion sei fiir sie
«schon ein Erlebnis*, egal, wie oft sie es zuvor getan hatten. Dies schien auch auf
die Lénge des Stiicks bezogen zu sein: das Konzert selbst ist natiirlich eine An-
gelegenheit von 3 Stunden und die gesamte Mitsing-Passion dauert einen ganzen
Tag—es ist ein Ereignis mit Auswirkungen. Ob mit vorherigen Crash-Kursen oder
ohne, ob mit separatem Probentag oder ohne, in erster Linie ging es darum, mit-
zumachen und dabei zu sein. Kein Wunder also, dass die Anzahl der Sénger die
Zahl der Zuhgrer sowohl in Amsterdam als auch in Utrecht tiberstieg,
Fundamental wichtig fiir dieses Engagement ist die Tatsache, dass die Mit-
sing-Passion leicht zuginglich ist: Es gibt keine Castings, jeder kann mitmachen
und das Gesangsniveau jedes/jeder Einzelnen bzw. die Fahigkeit, Noten lesen zu
konnen, spielt keine Rolle. Ziel der Initiatoren ist es, mit diesen Mitsing-Passio-
nen jedem, der jemals die Passion gehort hat und sich dachte: | Wie gerne wiirde
ich das selbst einmal singen die Maéglichkeit zu bieten, an einer Auffithrung der
Matthéuspassion teilzunehmen. Thr Fokus liegt auf dem ‘Zusammensingen’ und
dem Engagement untereinander und mit der Musik 2 Die Dirigentin, die auch die
kiinstlerische Leiterin ist, hat in einem Interview bekriftigt, dass die Teilnahme
eine intensivere Prisenz schaffe, und sclber singen eine groBere Freude vermitt-
le, als die Passion nur zu héren. B8 ist wichtig, dass die Leute Spal} haben und
mit Freude singen, ohne den Stress, an die richtigen Tone denken zu miissen und
dadurch die gesamte Passion intensiver erleben i3 Auf der anderen Seite macht
die musikalische Qualitit viel aus: unter einem bestimmten Niveau gibt es keine
Freude — das ist auch der Grund, warum der Chor nur Chére und Chorle singt,
und professionelle Sanger die anderen Teile singen. Kurz gesagt, mit den Passio-
nen zum Mitsingen strebt diese Stiftung eine Art Gleichgewicht zwischen Frende
und Erreichbarkeit einerseits und Ernsthaftigkeit, Engagement und Ehrgeiz auf der
anderen Seite an. Nach Ansicht der Teilnehmer ist tatsdchlich auch Misserfolg Teil
der Mitsing-Passion. Sie unterstreichen ihr Engagement mit diesem Stiick, indem
sie sagen, dass die Leiterin sie dazy einlddt, ,,mit Herz und Seele** und LHleiden-
schaftlich® zu singen und sich gegenseitig zu unterstiitzen; und dass ihr Ansatz
tiefere, spirituelle Ebenen thematisiert. Es scheint eine Atmosphire der Akzep-
tanz und Zusammengehorigkeit zu sein, welche durch die Musik zu Tage kommt,
Nun hat diese Zusammengehdrigkeit etwas Interessantes an sich. Am Tag der
Mitsing-Passion in Utrecht, gab es, als ich das Kirchengebiude betrat, einen grof-
en Korb mit Schokoladenbonbons, jeweils in Zellophan verpackt und mit einem
handgemachten Band verschlossen, das mit kleinen Herzen und einem Text ver-
sehen war. Der Text lautete: ,,Ich will dir mein Herze schenken. Meezing Matt-

"* Interview MTH, Driebergen, 1, Mai 2012.
" Taterview EN, Amsterdam, 4. April 2012,
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hiuspassion 6. April 2012 Utrecht.” Das war ein Geschenk eine.r de?r Séingfl:rmneg
fiir jeden Teilnehmer. (Leider konnte igh die Person nicht ausfindig ma? egl 1;11
konnte sie somit nicht nach ihrem Motiv unq dem Z\i/eck des Geschen fs e éa-
gen, auch nicht, warum sie dieses deutsche Zitat ge‘wahlt hat.) .In Anbetracht der
Tatsache, dass sie ein kleines Geschenk fiir jeden emz'elne'n Te%lnehmer gerriacht
hat, kénnte man vermuten, dass dieses Zusammensein die .Tellnehmer k?er}lhrt.
Nun bezieht sich Dir im urspriinglichen Sinne Bach§ auf Chflstus. Abell' mit einem
Satz aus der Matthiuspassion konnte diese Frau eine Verbindung zw1sghen s.xlch
selbst und den anderen Séngern, oder den anderen Séngern und de? Passion v.vah-
rend dieses Mitsing-Tages zum Ausdruck bringen (ode‘r sogar grl‘glchep Qdel un-
terstreichen?). Die Betonung der Herzen erinnerte.: mich an ein 1mp1121t§s Zlel
oder Motto an diesen Tagen,,mit Leidenschaft, mit Herz und Seele.zu singen
— Worte, welche die Befragten oft erwéhnten. Sie sprgchen dgvop, smgepd eine
Verbindung mit dem inneren Selbst zu haben, oder smge;nd in einer Weise auf—
merksam zu sein. Dieses ‘Beriihrtsein’ war sehr persé.inhch, und etwas, was sie
nicht wirklich mit anderen Séngern, aber mit mir geteilt hatte. .
Zusammenfassend sind das Miteinander und das leidenschafthche. Enggge-
ment sowohl fiir die Organisation als auch fiir die fFeilne.:hmer der P.ass'lo'n wich-
tig. Aber, wie wir jetzt sehen werden, gehen §ie alle ihre eigenen und individuellen
Wege, wenn es um die Bedeutung der Passion geht.

4.3. Metaphorischer ,,Kleiderbiigel“ fiir personliche Erzdhlungen und spirituelle
Bedeutungen

Jedes Mal, wenn ich Interviews iiber Musik und deren.Sinn fﬁhre, bin ich er-
staunt, wie viel Leute dariiber erzdhlen kénnen, was M}lsﬂ( flir sie bed§utet und
wie sie mit threm Leben verbunden ist. In diesem speziellen Fall bot'dle Erzg}h—
lung des Leidens und Todes Christi vielen einen Bezugspunkt, der ihr person-
liches Leben betrifft, entweder in der Vergangenheit oc.ler in der_Gegenwgrt. Da-s
Singen und das Studium der Passion, statt dem Horen einer Passwq, ha‘t eine \}/lel-
; bindung zwischen der Passionsgeschichte und den personlichen biographischen
| Hintergriinden geschaffen. N ' o
f Eine Frau war es als Kind gewohnt, mit ihrem Vater gemeinsam zur Mattha
uspassion zu gehen. Er beging spiter Selbstmord. ?,Wenn wir zur Ar.1e ,,Elbarme
Dich* kommen, kann ich mir nicht helfen, ich muss immer weinen, weil mein Vater
bei dieser Arie immer geweint hat* sagt sie." Fiir sie ist dgs Leiden das Kernt.hema
der Passion. Es bezieht sich auf den Verlust ihres Vaters in der Vergangenheit, auf
die schwierige Zeit, die sie und ihre Familie in der Gegenwart durchleben, und
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“ Interview MB, 1Jsselstein, 12. April 2012.
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das Leid, das ihr in ihrem Job als Krankenschwester in einem Hospiz begegnet.
All dieses Leid hingt fiir sie mit dem Leiden Christi zusammen. Es existieren
viele weitere solcher biographischen Verbindungen mit der Matthiuspassion und
die Mitsing-Passion bietet den Menschen eine einfache Méglichkeit — durch das
Singen —sich an Teile ihrer personlichen Erzihlungen aktiv zu erinnern oder die-
se ,,wiederzubeleben®. Es wird ihre »Erzahlung in Aktion®
Es gibt nur eine kleine Trennlinie zwischen persdnlichen Erzdhlungen und

spirituellen Ideen.'* Ich benutze absichtlich das Wort ,,spirituell”, denn es kann
sich entweder auf Dinge, die den menschlichen Geist oder die Seele beriihren (im
Unterschied zu materiellen oder kdrperlichen Dingen) oder die Religion bzw. re-
ligitse Uberzeugung bezichen. Die letztere Kategorie umfasst in meinem An-
satz das gesamte Spektrum der Bedeutungen des Heiligen — vom »grundlegend
Heiligen* bis zum Christentum.'s Beide Kategorien treten auf und verschwim-
men, wie die Interviews zeigen. Nun scheint die Matthduspassion, wenn sie als
Mitsing-Passion aufgefiihrt wird, in der Lage zu sein, bestimmte wichtige Be-
deutungen entschwinden zu lassen und eine Maéglichkeit fiir andere Bedeutungen
zu erdffnen, die mit dem Mitsingen verbunden sind. Die folgende Beobachtung
veranschaulicht dies auf wunderbare Weise. Wihrend der wir den Choral Jc#
bin’s, ich sollte biifien, an Hénden und an Fi ifien gebunden in der Hill probten,
sagte der Probendirigent, dass dieser Text zu einer bestimmten Spiritualitiit ge-
horte. Eine der Sopranistinnen antwortete sofort: »O, aber wir lieben es dies zu
singen. Spéter erzihlte sie mir, dass sie nicht buchstiblich jedem Wort zustim-

men wiirde, aber das spielt keine Rolle: »Die Musik ist so wunderbar, es gehort
zu unserem kulturellen Erbe, und es wurde so wunderbar komponiert. In Bachs

Zeit wurde es als ein Ganzes angesehen, und ich méchte dies respektieren. Ge-

nerationen von Menschen haben die gleiche Musik vor mir aufgefiihrt, — ich mag

es, in einer solchen Linie zu sein. Ich nehme mir die Gesamtheit der Passion ZU
Herzen und jedes Jahr bringt es mir etwas Neues 7

Eine andere Frau erzihlte mir, sie habe ein Jahr der geistlichen Exerzitien in

der ignatianischen Tradition begonnen — ein strukturiertes Programm mit tigli-
chen Meditationen, Ubungen und wéchentlichen Gesprichen mit ihrem geistli-
chen Begleiter. Nachdenkend iiber ihre Teilnahme an der Passion, kam sie zu der
Erkenntnis, dass die Teilnahme an der Mitsing- Passion auch als eine spirituel-
le Ubung fungierte, oder besser: sie und jhre spirituellen Ubungen waren in die

5 Definition laut http://oxforddictionaries.com/definition/english/spiritual?q:spiritual; aufge-
rufen am 5, Juli 2013.

1 Goedroen J UCHTMANS, Rituelen thuis: van christelijk tot basaal sacraal. Een exploratieve
studie naar huisrituelen in de Tilburgse nieuwbouwwijk De Reeshof (Netherlands Studies in Ritual
and Liturgy 8), Groningen, Tilburg 2008, vor aliem S. 306-316 und . 379-386.

"7 Interview BL, 13, April 2012.
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Mitsing-Passion eingetaucht, vor allem wéihrend des Crash-K'u.rses ugd der fh?r;
ben. Sie sagte, sie nahm die Passionsggschlchte aus der Tradlthn und zog s ;:1 i
ihre Richtung, sie hat nicht nur des Leldeqs Ch.l'ls'[l, sondsarn eines gl}l}ly(e;seFra_
Leidens gedacht, im Hier und Jetzt, und dl'e Mitsing-Passion stel}te? hl rdie. -
ge: ,,wo stehst du?* — eine Frage, die auch im Zusammenhang mit ihren geis
9 tand.'® ‘
Cher]l)}i%lirll‘igge:niin, betrachtete die ,, Katharsis als das Hal.lp.tthema der Pa13510n§-
geschichte, wie wir bereits gesehen haben. Wegerll der Re1n1g}1ng der See'ed— gm
spiritueller Akt —, um welche in Mache Dich, mein Herze, rein g]g,be.tet wird, be-
schloss sie, die Arie von allen Séngern wiede-rholen zu lassen. Sle haf eS.rclll?,I'
mir in einem Interview danach erklirt; die Tellgehmer Wusg‘@n n1cht§ ub@ ie
Motive. Im Allgemeinen erwihnten oder erarbeiteten die Dirigenten 1nddle;em
Mitsing-Projekt nur selten die religidsen Bedeutpngen von Tex@n, Ofieﬁ‘ der N:;lst:
sionsgeschichte als solcher, was sinnvollllst, vyell die Organllsatu.).n sic Agr dlie
sing-Passion hauptsdchlich aus dem Blickwinkel der Mgsﬂc ndhert. elr1
kiinstlerische Leiterin und Chefdirigegtin hat offenbar eine klare Vorstellung
il hema der Passion gehabt. .
Ube;i(ils Z;I: 1éIZ)‘[I‘;ranistin tiber Sechzig, die die Kirche und die Yorste!lu;g von elll;
nem persdnlichen Gott vor Jahrzehnten au.fgegeben. hat, fungierte die ass}liorr;ei_
ihrem eigenen spirituellen Rahmen des Seins al.s Mlttel auf dpm Weg Zl(lim e
chen gottlichen Bewusstseins. Fiir diese Séngerin 1sf Le'ben ein Prozess e'sug "
heitlichen Werdens. Die Mitsing-Passion war also' fur' sie, wenn man so wi 1;61 |
Station auf dem Weg der spirituellen Selbstverwirklichung. Der Smn d.er aszl-
on war fiir sie in diesem Jahr die Qualitdt unseres Zusgmmensems. Sie wurde
vom ersten Moment an bewegt, ganz plétzlich, es war eine Art von konzentner}—l
ter Priasenz, die den Ort in einen heiligen Raum ve.rwa}ndelte. Wir wurdgn I:ioc
oben gehoben. Unsere transpersonalen Prisenzen, die einander trafen, gaben dem

Ganzen eine extra Note. In diesem Moment, sagte sie, gab es ,,ein groferes Be-

. ) O
wusstsein als meines.*?

Zusammenfassend denke ich, kénnen wir sagen, dassj din? Bassion zum Mitsin-
gen eine gemeinsame Aktivitdt ist, der die Teilnehmer 1r'1d1v14uelll %ede;lutuggairf
zuschreiben, gemif ihrer persénlichen Erz'ahlung.en undllhres'lndllw 1‘1; eflhlun
mens der spirituellen Bedeutungs-Herstellung. Die Passion wird ihre ‘Erzé g
in Aktion’ und ein Element ihres geistlichen Lebens.

18 Interview DB, Amsterdam, 27. Ap]:il 2012.
19 Interview MIH, Driebergen, 1. Ma.1 2012.
2 Interview EN, Amsterdam, 4. April 2012.
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5. Zusammenfassung

Meine Damen und Herren, bevor ich begonnen habe, Passionen zum Mitsin-
gen zu untersuchen, hatte ich dieses schlummernde Vorurteil, dass die teilnch-
menden Sénger bei einem solchen Projekt nur mitmachen wiirden, weil sie eine

kurzfristige Erfahrung des Singens eines bertihmten Musikstiickes haben wollten,

und dies moglichst ohne christlichen Glauben. Ich habe auch erwartet, dass jeder
die hochstmogliche musikalische Qualitit verfolgen wiirde. All dies erwies sich

als falsch, vor allem aber: zu einfach. Auf der Grundlage der untersuchten Mit-
sing-Passionen schlieBe ich, dass:

— diese Konzerte Produkte der Musikindustrie sind: eine Passion zum Mit-
singen ist ein Produkt (oder eine Dienstleistung), welches diejenigen, die
die Matthéuspassion gerne singen, kaufen kénnen. So sind diese Mitsing-
Passionen ein treffendes Beispiel fiir flissige religiose Praktiken (,,liquid
religious practices®): diejenigen, die an einer Mitsing Passion — unabhingig
von ihrer Rolle — teilnechmen, bilden zusammen eine Ad-hoc-, eine , fluid
community* fiir die Laufzeit des Projekts. Nach der spéteren Auffiihrung
16st sich die Gruppe als solche wieder auf;
der Prozess des Studiums Vorrang vor dem eventuellen Mitsing-Tag und
der finalen Auffiihrung hat, wenn es um die Bedeutung der Beteiligung
geht;
die Passion zum Mitsingen ein Erlebnis fiir die Teilnehmer ist; sie verbin-
det das,,Miteinander und das ,,leidenschaftliche Engagement, dieses Stiick
Zu singen‘;
die Mitsing Passion eine gemeinsame Aktivitit mit einzeln zugeordneten
Bedeutungen ist. Die Passion wird zur eigenen ,, Erzdhlung in Aktion™ der
Menschen und passt sich ihrem geistlichen Leben an.

Zusammenfassend kénnen wir sagen, dass es bei Passionen zum Mitsingen
keinen gemeinsamen Glauben an die Passionsgeschichte, keinen gemeinsamen
religitsen Diskurs gibt: mit ihrer Ubertragung auf die (6ffentliche) Kultur, nihert
man sich der Passion vor allem als eines kulturell-musikalischen Phianomens. Im
kulturellen Umfeldsolch einer Auffithrung, wird diese groBe musikalische Form
in gewisser Weise ihrer zentralen christlichen Bedeutungen und / oder ihres christ-
lichen Glaubens ‘beraubt’ und wieder mit persénlichen und geistlichen Bedeu-
tungen und dem, was jeder einzelne der Passion zuschreibt, ,eingekleidet”. Diese
Bedeutungen werden durch die Teilnahme an einer solchen Passion beschworen.
Diese groBe christliche musikalische Form, die in die Offentlichkeit {ibertra-
gen wurde und sich in ein Mitsing-Projekt verwandelte - sollten wir es als Sdku-
larisierung oder Sakralisierung ansehen? Ich glaube, man muss sagen, dass es
beides ist.

MIRELLA KLOMP
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Zum Schluss kommend darf ich daran erinnern, dass Marcel Barngrd in sei-
nem Vortrag einen Vorschlag fiir eine neue Definition von Hymnologie als ,,das
Studium der geistlichen Landschaften aus der Perspektive Qes Spunds“z‘ m.aghte.
Mein heutiger Vortrag auf Basis einer Fallstudie rechtfertigt dl.ese. aktuahsle.rt'e
Definition: die Passion ist eine Klanglandschaft, die aus der chrlstllchen Traditi-
on stammt,— unter anderem — in ein Mitsing-Konzert, das irp 6ffentllchen Raum
durchgefithrt wird, umgewandelt wurde und verschiedene gelst.hche Bedegtungep
beinhaltet. So ist die Offentlichkeit in diesem Land in der Tat ein vollwertiger Teil
unserer Klanglandschaft des Heiligen.

Ubersetzung: Severin Prafil

The Scratch Passion —
Christian music in the public domain

Abstract

Sing-along Passions — events where amateur singers form a ghoir that studies a piece
of music ‘from scratch’ in a short period of time and performs it later on the same day;
mostly, but not necessarily, in front of an audience — are very popu?ar in contemp'orar.y
Dutch culture. These events are products of the music industry: a smg—along Passion is
a cultural product (or a service) that those who like to sing the I\/I.atth'auspasswn‘czjm b.uy.
Sing-along Passions are an apt example of liquid religious practices: those. partlclpatlpg
in a sing-along Passion — whatever their role — together form an ad hoc, fluid community
for the term of the project. Using an approach that combines cultural-gnthropology and
hymnology, qualitative research with fieldwork in two sing-along Passion progects.m the
Netherlands, shows that the sing-along Passion comprises ‘togetherness’ and p.assmnate
engagement in singing the piece’. The investigated cases demonstr‘ate that tl}e sing-along
Passion is a joint activity to which participants individually ascribe meanlngs - m‘ean-
. ings that are related to their personal lives. The Passion thgs becomes pec?ples own ‘nar-
| rative in action’ and is fitted into their spiritual life. In sing-along Pas§1or}s there is no
! shared belief in the Passion narrative — no shared religious discourse.: with its transfer to
. our culture, the Passion is mainly being approached as a cultural—musmall phen.omen,on. In
§ the cultural setting of its performance, this large musical form in a way is ‘stripped’ from
% central Christian meanings and/or beliefs, and is ‘dressed’ again with pe.rsonal and s.ac'ral
s: meanings that individuals ascribe to the Passion in their own ways. This largf: Chrls.tlan
musical form that has been transferred to the public domain and transformed into a sing-
along project thus is secularized as well as sacralized.

2 Siehe hierzu den Beitrag von Marcel BARNARD in diesem Band.
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The Matthiduspassion in Dutch late modern culture is best understood as a soundscape
that originates from the Christian tradition, that has — among other things — been trans.
formgd into a sing-along concert which is being performed in the public domain, and that
obtains various sacred meanings. Thus the public domain in the Netherlands indeed is a
fully-fledged part of the country’s entire sacro-soundscape.

Collecting Harmony:
Three Approaches to Cultural Diversity
for Worship Music Today

Introduction

This essay will demonstrate how Roman Catholic leaders, hymnal publishers,
and composers have included multicultural representation for specific liturgical
music projects. These projects include: (1) the document Sing fo the Lord: Music in
Divine Worship (2007) by the United States Conference of Catholic Bishops; (2) the
Vietnamese music hymnal, Chung Loi Tan Tung (2001), published by Oregon Cath-
olic Press through the direction and field work of Rufino Zaragoza; and (3) my own
hymn, That All May Be One in Christ (2007). These three projects represent three
perspectives and locations within the Roman Catholic arena from which intercul-
tural musical projects emerge for the larger U.S. Catholic Church: that is, from an
official level, from a publishing position, and from the perspective of a liturgical
composer. In Part One [ will provide some background of each of the projects. My
intention here will be to demonstrate the complexity of processes that are involved
during attempts to include multicultural and multilingual elements. Throughout
the processes (from development to publication) there were lessons to be learned.
These lessons will be the focus of Part Two as I will provide seven principles for
the creation of future music resources for intercultural worship communities.

Part One: Three Resources, Three Approaches During the Creation of Mu-
sical Resources for Intercultural Worship

Resource One: Sing to the Lord: Music for Divine Worship

During their November 2007 meeting, the United States Conference of Cath-

; olic Bishops (hereafter, USCCB) approved the document, Sing o the Lord: Mu-




