


































































































































































































































































































































144 Chapter 7 

they are wary of involving all participants to any great extent in a singular 
homogeneous collective. Because of this hesitance, some of them avoid col-
lective singing and employ other ways of collective participation.

7.3.3.	 The challenge to contemplate life
Furthermore, participants feel challenged to contemplate life through their 
participation in a performance of Psalms. This third challenge concerns the 
atmosphere and mode of reflection evoked by the performance, and the topics 
addressed in the performance. Organizers create rituals which stand apart 
from daily life, which support a contemplative attitude among participants, 
and which carve out room to reflect on existential themes.

Firstly, the performances are characterized by attentive atmospheres and 
collective flow. Participants in Genemuider Bovenstem collective psalmody 
described their experience of the performance as something “from another 
world” (interview with Arjen, 20 August 2020), “heaven” (interview with 
Sara), “like you fly away” (interview with Henk Beens, 13 November 2020), 
and, in my own experience, I observed that “the slow singing and the preach-
er’s theatrical, melodious delivery affect your sense of time and place” (field 
notes 6).321 In 150 Psalms, the two-day festival (inspired by the Divine Office) 
was designed to create a collective flow and a meditative, contemplative state 
among the festivalgoers, now more susceptible to be enchanted by beautiful 
music, which stand-alone concerts would not be able to accomplish (interview 
with Tido Visser). Similarly, composer Boudewijn Tarenskeen (Psalm 151) 
made sure that the complexity of his music would demand the concertgoers’ 
full attention (interview), and organizer Jelle Dierickx (Poesia Divina), tried to 
create an atmosphere of truthful attentiveness which, in his view, is apt for 
the performance of Psalms (interview, 28 September 2019). 

Secondly, these atmospheres enhance a reflective, meditative mode of 
participation in which participants reflect on their humanness, their being in 
the world. Singers often compare their performance of Psalms with meditation 
(mindfulness and yoga), and describe a physical feeling of flow in the here 
and now (e.g. interviews with Clemens and Dora on 28 January 2020, and 
with James and Karin on 29 January 2020). In this vein, many of the poets in 
the projects Psalm 151 and Poesia Divina employed a strikingly self-reflective 

321    Strictly speaking, the collective singing event was not a church service, but the speaker leading 
the event was an ordained strictly Reformed minister and announced the different Psalms, prayed 
and delivered a sermon. In Chapter 5, I have elaborated on the musical aesthetics of the studied 
performances, and how these influence participants’ feeling of ‘flow’.
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tone of voice, paying remarkable attention to their own emotions and em-
bodied existence. According to several organizers, Psalms are about “what 
it means to be human” (interviews with Jelle Dierickx on 28 September 2019, 
Tido Visser on 5 May 2019, Leo Samama on 6 May 2019, Merlijn Geurts on 31 
May 2019, and Boudewijn Tarenskeen on 5 December 2018). Contemplation 
of human (embodied) existence is central here.

Thirdly, some of the poets, mostly those involved in Poesia Divina, and 
some of the speakers involved in 150 Psalms, took the opportunity to reflect 
on contemporary injustices in the world, something which the organizers 
had also asked them to do. For these participants, Psalms inevitably evoke 
critical reflection on politics and society on a wider scale, including reflection 
on injustice and suffering related to climate crises, racism, migration, and psy-
chological suffering.322 As well as addressing suffering, many performances 
articulated a hope for justice, which can be seen in the evolution of the concert 
themes of 150 Psalms from ‘a mirror to society’, to ‘suffering’, ‘on the run’, 
to ‘justice’, ‘safety’, ‘helplessness and redemption’, ‘power and oppression’ 
and ultimately to ‘feast’. In Psalm 151, political and societal engagement was 
overshadowed by the intensity and complexity of the music and texts, and 
concertgoers felt that the performance lacked hope (interviews with Rob and 
Heleen, 6 December 2018). Similarly, in Poesia Divina, the reflective nature and 
political engagement of the texts were somewhat hard to comprehend for 
attendees, despite the silent and meditative atmosphere of the performances. 
These new texts appeared to be rather ‘challenging’ for the audience to get 
to grips with, hindering them in their reflection and leaving them confused 
rather than hopeful. In Genemuider Bovenstem collective psalmody, I observed 
that such reflection on contemporary injustices did not play a significant role. 
Rather, as mentioned above, the performance of Psalms served to underline 
human’s dependence from God’s grace, with many performed Psalms starting 
as expressions of sinfulness, and ending with God’s destruction of all evil 
(field notes 6).

322    Gerrit-Jan KleinJan, “Psalmen zijn een onuitputtelijke bron van inspiratie”, Trouw, 29 August 
2017, www.trouw.nl/nieuws/psalmen-zijn-een-onuitputtelijke-bron-van-inspiratie~b98c4b26/ 
(last accessed 26 June 2023).
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7.4.	 Interpreting the ritual-musical appropriations
As the findings show, the four different research cases show different, even 
contradictory, approaches to the three different challenges which I have iden-
tified. Organizers and artists seek both to improve traditions of performing 
Psalms and to compensate for what they view as earlier inaccuracies in these 
(religious) traditions. Before I evaluate their endeavors, I discuss them in light 
of broader cultural trends. The ritual-musical appropriations of Psalms fit 
the desires of late-modern, autonomous and diverse individuals to express 
their individual authenticity and explore their (shared) spirituality beyond 
institutional religion, and to do so in performances of Psalms that enchant 
them, that engage with their individual struggles and address societal, global 
crises, and that allude to an alleged shared (religious) past.

7.4.1.	 Expressive individualism
Firstly, artists and organizers organize performances of Psalms, not as “apol-
ogetic” religious practices, but as opportunities for individuals to interpret 
the performance and its meaning for themselves.323 Generally, artists and 
organizers who value human autonomy wish to ‘liberate’ psalmody from 
theologies of an almighty, all-knowing God, and opt instead for images of 
God as a source of love, to be accessed within the individual self.324 Such 
ideas about God fit a late-modern ‘open’ or ‘mystic’ spiritual attitude, and 
have become popular among the [Dutch] population.325 Philosophers such 
as Zygmunt Bauman and Charles Taylor have argued that, in late modernity, 
individuals are burdened with the task of fashioning an identity for them-
selves, instead of being provided with one by the community that they belong 
to.326 Alongside “depillarization”, diversification and the decline of institu-

323    Cf. Klomp, Playing On, 92.
324    Cf. Kees De Groot, Jos Pieper, and Willem Putman, "Nieuwe spiritualiteit in oude kloosters?," 
Jaarboek voor liturgieonderzoek 28 (2012): 94-95. Sociological reports show that such theologies 
prevail over images of God being all-knowing and all-powerful: De Hart, Van Houwelingen, and 
Huijnk, Religie in een pluriforme samenleving, 140-41; Neha Sahgal, Alan Cooperman, and Anna  
Schiller, Being Christian in Western Europe, Pew Research Center (Washington, D.C., 29 May 2018), 
107, 10, www.pewresearch.org/religion/wp-content/uploads/sites/7/2018/05/Being-Christian-in-
Western-Europe-FOR-WEB1.pdf.
325    De Groot, Pieper, and Putman, "Nieuwe spiritualiteit in oude kloosters?," 82-83; De Hart, 
Van Houwelingen, and Huijnk, Religie in een pluriforme samenleving, 65.
326    Bauman, Liquid Modernity, 31; Taylor, A Secular Age, 484-89. Cf. De Hart, Van Houwelingen, 
and Huijnk, Religie in een pluriforme samenleving, 28, 64, 147. We side with theorists who use the 
term ‘late modernity’, although notions such as expressive individualism and the liquification of 
social relations have been described as characteristics of ‘post-modernity’ as well. See note 308.
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tional religion, this has transformed individuals’ participation in collective 
(religious) rituals into a matter of choice and authentic expression and, as a 
result, collective rituals have evolved into representations and expressions 
of diversity.327 Indeed, scholar of music and theology Jonathan Arnold has 
argued that “the context in which the music is performed is not necessarily 
a defining factor, nor a constraint” when it comes to composers’ and other 
participants’ religious adherence, beliefs and doubts.328 Similarly, scholar of 
comparative religion Annette Wilke has shown that the pluralization and 
individualization of religion are exemplified in musical performance of music 
rooted in religious traditions.329

7.4.2.	 Enchantment
A second trend is a desire for enchantment. Philosopher and political theorist 
Jane Bennett describes enchantment as “a state of wonder, (…); it is a state of 
interactive fascination, not fall-to-your-knees-awe.”330 In response to the stress 
and acceleration of contemporary society, which some thinkers describe as 
rationalized and ‘disenchanted’ (following Max Weber), meditative practices 
have gained popularity, and artists have increasingly sought to highlight the 
‘enchanting’ qualities of their work, such as its beauty, quietness, or slowness, 
and to evoke a ‘spiritual’, embodied response among audiences.331 I have 
shown that the ritual-musical appropriations of Psalms involve performances 
which stand apart from daily life, thanks to their meditative qualities and 
the beauty of the performance.332 This fits the trend that, in the performance 
of ‘sacred’ music, the performance serves to shift the focus from religious 
doctrine, to a shared experience of being enchanted by (beautiful) sound.333

327    Barnard, Cilliers, and Wepener, Worship in the Network Culture, 119; De Groot, Pieper, and 
Putman, "Nieuwe spiritualiteit in oude kloosters?," 84-86; Klomp, Playing On, 62. Cf. Hoondert, "The 
Interpretation and Experience of the Requiem in Contemporary Culture," 133. ‘Depillarization’ is the 
dissolution of ‘pillars’ (relatively isolated cultural spheres according to different political and religious 
identities) in Dutch society in the second half of the 20th century. See for an explanation and critical 
examination of this notion: Van Dam, "Constructing a Modern Society Through "Depillarization"."
328    Jonathan Arnold, Sacred Music in Secular Society (London and New York: Routledge, 2014), 
39, 148.
329    Wilke, "Moving Religion by Sound," 343.
330    Jane Bennett, The Enchantment of Modern Life. Attachments, Crossings, and Ethics (Princeton: 
Princeton University Press, 2001), 5.
331    Billie Ing and Ben Page, Global Trends 2023 report. A new world disorder. Opportunity in a 
polycrisis, Ipsos (Paris, 20 February 2023), 98; Rijken, My Soul Doth Magnify, 79-80, 152-53; Sahgal, 
Cooperman, and Schiller, Being Christian, 135; Trent Spiner, "14 emerging trends," Monitor on 
Psychology 53, no. 1 (2022): 42; Wijnia, Beyond the Return of Religion, 26, 53-54, 69, 73.
332    I have discussed this more elaborately in Chapter 5.
333    Cf. Arnold, Sacred Music in Secular Society, 83; Bakker Kellogg, "Ritual Sounds," 438; Dağtas, 
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7.4.3.	 Engagement with crises
Thirdly, the ritual-musical appropriations of Psalms are generally marked 
by a shared concern among organizers and participants for individuals’ psy-
chology and spirituality, and for current global crises. This fits a trend in the 
performing arts of art organizations and collectives that engage with (ecolog-
ical, political, psychological) crises, which in turn fits a cultural trend where 
psychological self-reflection is highly valued (see above), including reflection 
on the hardships of life, and a social world where the suffering, injustice 
and crises of a globalized world stir collective reflection and debate.334 This 
distinguishes the appropriations of Psalms from the appropriation of Choral 
Evensong, Passion plays or Requiems, where such explicit engagement with 
suffering has not been observed.335

7.4.4.	 The heritagization of religion
Fourthly, all of the performances which I studied present the Psalms as a 
heritage symbolizing a collective past and representing a collective identity, 
which fits the trend of the ‘heritagization’ of religion.336 This (cultural) ‘her-
itage frame’ serves to bridge religious and secular differences, and is often 
intended to produce a greater sense of openness than performances built on 
religious foundations.337 Theologian Susan Gillingham, who has extensively 
studied the reception of Psalms, argues that, indeed, liturgical traditions of 
psalmody can be made accessible for wider, diverse publics through ‘secular’ 
concert performances.338 In Genemuider Bovenstem collective psalmody, the 
heritagization of psalmody allows individuals from different denominational 

"The Civilizations Choir," 168, 79; Deborah A. Kapchan, "The Promise of Sonic Translation. 
Performing the Festive Sacred in Morocco," American Anthropologist 110, no. 4 (2008): 467, 71, 80; 
Rijken, My Soul Doth Magnify, 154.
334    Kees De Groot, "Disaster Theater: Play When Things Go Awry," in Handbook of Disaster Ritual. 
Multidisciplinary Perspectives, Cases and Themes, ed. Martin Hoondert et al., Liturgia Condenda 
(Leuven: Peeters, 2021), 569; Spiner, "14 emerging trends," 42. Recently, it has become more 
common to typify the current age as an age of global crises or polycrises. Cf. Ing and Page, Global 
Trends 2023, 5-6, 10, 61, 112; Alfredo Saad-Filho, The Age of Crisis. Neoliberalism, the Collapse of 
Democracy, and the Pandemic (Cham: Palgrave Macmillan, 2021).
335    The appropriation of Choral Evensong, for instance, centers more around themes such as 
beauty, sacrality and transcendence. See: Rijken, My Soul Doth Magnify, 152-54.
336    Meyer, "Recycling the Christian Past," 70-71, 79-82.
337    Scholar of religion Welmoed Fenna Wagenaar describes this as the “secular veil of universality”. 
See Welmoed Fenna Wagenaar, "Moral Management and Secularized Religious Heritage in the 
Netherlands," in Managing Sacralities. Competing and Converging Claims of Religious Heritage, ed. 
Ernst van den Hemel, Oscar Salemink, and Irene Stengs (New York: Berghahn, 2022).
338    Susan Gillingham, Psalms Through the Centuries, ed. John F.A. Sawyer et al., vol. 1, Blackwell 
Bible Commentaries, (Oxford: Blackwell Publishing, 2008), 298.
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backgrounds to participate. Nevertheless, participants still share a strictly 
Reformed identity, which is a minority identity characterized by a general 
dismissal of mainstream, secularized culture.339 For this reason, Genemuider 
Bovenstem collective psalmody does not fit with some of the characteristics 
mentioned above. It is characterized by (greater) homogeneity among par-
ticipants and the expression of strictly Reformed doctrines (emphasizing 
God’s majesty and human sinfulness) instead of political engagement in the 
performance of Psalms.

Thus, contemporary ritual-musical appropriations of Psalms reflect broader 
cultural trends. In post-Christian, postsecular Dutch and Flemish cultures, the 
transfer and transformation of religion is characterized by expressive indi-
vidualism, enchantment, artistic engagement with crises, and heritagization.

7.5.	 Evaluating the ritual-musical appropriations
The ritual-musical appropriations discussed in this chapter are critical trans-
formations of psalmody, informed by its current cultural context. At the same 
time, these appropriations act as an extension of existing traditions, as the three 
challenges that I mentioned are familiar themes in the appropriation history 
of the Psalms. I will discuss my evaluation of how appropriating individuals 
and groups deal with these challenges, and argue that this history has the 
potential to critique the ritual-musical appropriations that I have studied for 
a loss of nuance when it comes to how these three challenges are dealt with.

7.5.1.	 Nuanced ways to address God
The first challenge comes from an important ‘function’ of psalmody as identi-
fied by numerous Old Testament scholars: the invocation of God through praise 
and prayer, a function which the Psalms fulfill in many different, contrasting 
ways.340 The Psalms show different, contrasting images of God, without dissolv-
ing the contradictions and tensions between them.341 However, appropriating 

339    I have elaborated on this collective identity in Chapter 6.
340    Cf. deClaissé-Walford, "The Theology of the Imprecatory Psalms," 78; John Goldingay and 
Kathleen Scott Goldingay, "The Sting in the Psalms, Part 2," Theology 118, no. 1 (2015): 8, https://
doi.org/10.1177/0040571X14551690; Michael Morgan, "Singing the Psalms," in Oxford Handbook 
of the Psalms, ed. William P. Brown (Oxford: Oxford University Press, 2014), 569-70.
341    Walter Brueggemann, Theology of the Old Testament: Testimony, Dispute, Advocacy (Minneapolis, 
MN: Augsburg Fortress, 1997), 117; Brown, "The Psalms and Hebrew Poetry," 269; Melody D. 
Knowles, "Feminist Interpretation of the Psalms," in Oxford Handbook of the Psalms, ed. William P. 
Brown (Oxford: Oxford University Press, 2014), 427. Culture theologian Jeffrey Keuss writes that, 
in the Hebrew Bible and early Christian mysticism, God is “both revealed and elusive, and the 
work of the faithful was to accept that all things both reveal and conceal God.’ See: Jeffrey F. Keuss, 
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however, stick to the basic and clearly defined groupings of choir, silent audience 
and/or singing ‘congregation’ (in Genemuider Bovenstem psalmody). Their role 
in the performance is clear and unchangeable from the beginning to the end.348 
As a result, participants form a single group of silent listeners or, in Genemuider 
Bovenstem psalmody, a single singing collective, notwithstanding organizers’ 
attempts to enhance ‘connection’ among all participants (in 150 Psalms and Poesia 
Divina) and/or try to deconstruct the homogeneity of choirs (in Psalm 151). Thus, 
the diversity of participants (as individuals and groups) remains unarticulated 
in performance. Furthermore, participants gather together for a single event 
instead of being regular participants in a repeated (liturgical) practice.349 In 
my evaluation, the contemporary ritual-musical appropriations of Psalms are 
somewhat limited as, generally, performances do not express the diversity of 
all their participants and performances mostly take place as singular, one-off 
events. This hinders the performance of Psalms from becoming a communal 
practice in which diverse participants are allowed to take up different, layered 
and flexible roles.

7.5.3.	 Contemplation on the fullness of life
The third challenge, the challenge to contemplate life through the Psalms, 
also resonates with the appropriation history of the Psalms. Indeed, Psalms 
have a long and extensive history of being connected to sacred places such as 
Jerusalem, synagogues, monasteries and churches where (among other things) 
their performance served to sacralize time in the liturgies, pilgrimages, feasts 
and festivals which take place in and around these different environments.350 
Furthermore, the Biblical Psalms inspire reflection on “the human soul” and 
on justice in strikingly honest ways due to their truthful expression of suffer-
ing and despair, particularly, but not exclusively, in the ‘psalms of lament’.351 
Old Testament scholar and theologian Nancy deClaissé-Walford suggests that 

348    Still, participants find ways to create their individual experience within the (collective) 
performance (see Chapter 5). 
349    This is similar to Rijken’s findings regarding the Dutch appropriation of Anglican Choral 
Evensong, where the choir has become the ‘focal point’ and the visitors have become an audience 

“with scarcely any active participation.” Rijken, My Soul Doth Magnify, 103.
350 Cf. Brown, "The Psalms and Hebrew Poetry," 262; Dobbs-Allsopp, "Poetry," 84, 90; Gillingham, 
Psalms Through the Centuries, 1, 75; Schuman, Drama van crisis en hoop, 189-90.
351    Brown, "The Psalms and Hebrew Poetry," 267-68; Brueggemann, "The Psalms and the Life 
of Faith," 16; Leonard P. Mare, "Psalm 137: exile - not the time for singing the Lord's song," Old 
Testament Essays 23, no. 1 (2010): 126; Tarah Van De Wiele, "Justice and Retribution in the Psalms," 
in The Cambridge Companion to the Hebrew Bible and Ethics, ed. C.L. Crouch (Cambridge: Cambridge 
University Press, 2021), 286-87.
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7.6.	 Conclusion
I return now to my research question: How are contemporary ritual-musical ap-
propriations of Psalms in Dutch and Flemish culture challenged by the appropriation 
history of the Psalms, against the background of the transfer and transformation of 
religion?

The ritual-musical appropriations of Psalms are challenged by longer ap-
propriation histories in three ways. When individuals or groups appropriate 
psalmody, they are confronted with three different questions: ‘In your ritu-
al-musical appropriation of Psalms, (1) how will you address God, (2) how 
will you perform the Psalms collectively, and (3) how will you contemplate 
life?’ I have found that individuals’ different approaches in dealing with these 
three challenges often imply a critique of older traditions of psalmody, whilst 
being influenced by broader cultural trends such as expressive individual-
ism and diversity, disenchantment, public awareness of global crises, and 
the heritagization of religion. The appropriation history of Psalms strongly 
informs these contemporary appropriations, as the three challenges come 
up frequently in the Psalms’ appropriation history. However, evaluating 
contemporary ritual-musical appropriations of Psalms, I have concluded that 
these appropriations tend to reduce the complexity present in the appropri-
ation history of the Psalms when it comes to addressing God, performing 
collectively, and of contemplating life. Composers, poets and organizers 
could have gone further in their endeavors of ‘opening up’ the performance 
of Psalms for individualized, diverse, and secularized publics, as the ap-
propriation history of Psalms offers many ways to address (and avoid) God 
beyond simply belief or unbelief, offers the chance to perform collectively as 
authentic individuals, and to contemplate the fullness of life’s despairs and 
hopes. The ritual-musical appropriations tend to be limited by dichotomous 
preconceptions of belief versus unbelief, and hope versus despair, as well as 
by the limits of a single-event format which contrasts with the affordances of 
repeated, communal practice. The history of psalmody could further assist 
contemporary practitioners in their critique and further enhance the relevance 
of their performances. 

My conclusions offer new academic knowledge on the appropriation of 
Psalms in late-modern, post-secular culture. The study of psalmody in Dutch 
and Flemish culture has often been confined to historical and textual research 
and thus risks perpetuating ideal images of the performance of Psalms and 
the meanings it engenders instead of the realistic, complex, layered views 
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that qualitative research can provide. Moreover, reception studies of Psalms 
in other contexts are often limited to the reception of biblical Psalms, are not 
based on detailed analyses of actual performances, and often uphold clear 
distinctions between religious and secular domains. The Dutch and Flemish 
contexts demand an approach which is more open to the experimental forms 
of psalmody that occur in these liquefied cultural contexts. 

The contribution of this study lies in its detailed analysis of empirical data 
that show how, in a late-modern, post-Christian, post-secular cultural context, 
something as old as psalmody takes on new forms and meanings, while at 
the same time still heavily being informed by existing traditions of (liturgi-
cal) performance. For instance, my study shows that the collective nature of 
psalmody does not necessarily disappear in the ritual-musical performance 
of Psalms (although this does occur), but that artists and organizers reinvent 
collective psalmody for postsecular, post-Christian audiences. This evokes 
new questions about the meaning of collective participation in ritual practices 
rooted in religious traditions in cultural contexts characterized as secular or 
postsecular. Therefore, further research could dive deeper into developments 
within the ecclesial domain, as styles of practice and belief appear to be sub-
ject to the same and similar cultural trends that I described in this chapter. 
How do, for instance, leaders and performers in liturgical psalmody balance 
collective participation and participants’ individual authenticity and diverse 
ways of addressing God? 

This chapter offers an example of how new ritual-musical appropriations 
of psalmody, approached as honest attempts to renew traditions of psalm-
ody that also take into account the wide array of existing traditions, are at 
the same time challenged by these traditions. When Psalms talk back, they 
have more to offer than participants in the ritual-musical appropriations are 
seemingly aware of.
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8
Conclusion and discussion

Times change, but these songs are strong as ever, because they 
reflect what it means to be human. (…) All human emotions are 
in there, and are still relatable for people today. (…) At the same 
time, one way or another, these songs are prayers to God, and qui-
te fundamentally so. (…) But it’s clear that people who don’t have 
anything with God can still appreciate the Psalms. (…) But still, 
how will you relate to what is unspeakable, ineffable, inimitable, 
unnamable? Do you hold it at a distance, or do you say: it says 
something about me, it appeals to me, asks something of me?

interview with Gerard Swüste, 30 April 2019

For theologian Gerard Swüste, who was involved in the organization of 
the festival 150 Psalms, and for many of the other individuals whom I 

interviewed in the course of this research, it is important to reflect on what it 
means to perform Psalms in a concert hall, theater, or a church building. More 
than this, however, Swüste reflects on what it means, in such contexts, to sing 
Psalms as “prayers to God”. The question of what it means to address God 
appears to be an important question for many of the artists and organizers 
involved in the performances. In a similar manner to Swüste, many of them 
recognize this interaction with the divine as an important feature of psalmody, 
but some feel that, in order to remain authentic to themselves, they should 
invent new ways to do it, as they have outgrown the conventional idioms 
they grew up with. In the following sections, I offer my conclusion to this 
dissertation, bringing the question of what it means to address God to the fore 
as one of the distinctive features of ritual-musical appropriations of Psalms.
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8.1.	 Answering the research question
My main research question has been how to understand ritual-musical appropria-
tions of Psalms in contemporary Dutch and Flemish culture, against the background 
of the transfer and transformation of religion, and how to evaluate these ritual-musical 
appropriations?

The ritual-musical appropriations of the Psalms which I have examined 
involve the transfer and transformation of psalmody led by artists and event 
organizers in the fields of the arts and heritage who move psalmody beyond 
traditions of religious (liturgical) and artistic (concert) performance. These 
different projects maintain an explicit connection to the religious (Christian) 
past of Dutch and Flemish cultures through the repertoire (choral music, met-
rical Psalms, liturgical texts) and performance venues they select (churches, 
concert halls) and through the performance styles that they include (choral 
singing, collective singing, organ music). At the same time, they frame psalm-
ody as cultural heritage and as art in order to make psalmody accessible for 
diverse, secularized audiences. Instead of religious belief or commitment, 
they emphasize psalmody’s aesthetic beauty, cultural value (where psalmody 
represents a ‘Dutch’, ‘European’, ‘Bible Belt’ culture, or human civilization in 
general), meditative qualities and/or political relevance. 

This all takes place in a postsecular cultural context characterized by sec-
ularization, dechurching, individualization and pluralization. In this context, 
practices rooted in religious traditions undergo a process of transformation 
so that aesthetic qualities and cultural value become more important than 
the doctrinal aspects of these practices (to some extent even in Genemuider 
Bovenstem collective psalmody). Against this background, ritual-musical 
appropriations of Psalms stand out in three ways: artists and organizers feel 
challenged by traditions of (collective liturgical) psalmody to address God; 
the organizers seek to enhance collective participation and make room for 
existential contemplation in their appropriation; and other participants (such 
as concertgoers) often evaluate the performances in terms of these different 
qualities.

Artists and organizers seek to deal with these challenges in ways that align 
with secularized, pluralized and individualized audiences. Thus, they seek 
to address God in non-confessional ways, to enhance collective participation 
without disrupting individuals’ sense of authenticity, and to encourage ex-
istential contemplation without implying that religious (mainly Christian) 
traditions will provide the answers to participants’ existential questions. 
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Generally, Genemuider Bovenstem collective psalmody forms an exception to 
this, as these performances clearly express ways of addressing God (almighty, 
intervening) that are common in strictly Reformed contexts (submissive, with 
thanksgiving). These tend to involve collective performance (slow isometric 
psalmody), and existential contemplation (pointing at God’s redemption from 
sin and suffering). Nevertheless, the Intangible Cultural Heritage frame and 
the ritual setup of collective singing events beyond the bounds of Sunday 
liturgy serve to include audiences across and beyond strictly Reformed con-
gregations who do not necessarily wish to commit themselves to the regular 
(weekly) worship practices of local church communities.

According to my evaluation, such ‘opening up’ of psalmody for diverse 
audiences is in line with the ritual-musical appropriation history of the Psalms. 
This history demonstrates diverse, nuanced, ambiguous and even contrasting 
ways of addressing God (with gratitude, praise, lament, reproach), of collec-
tive performance (with different configurations of congregations, choirs and 
soloists expressing the ‘lyrical I’ and ‘we’ from the Psalms), and of existential 
contemplation (addressing injustice, redemption, suffering, hope, all at once). 
However, my research shows that the appropriation history of the Psalms 
challenges performers and other participants to acknowledge these nuances 
and ambiguities even more than they do already. Artists and organizers who 
tend to address God with anger and reproach or with praise and thanksgiving 
are challenged by the Psalms’ appropriation history to explore other, more 
layered modes of addressing God—beyond expressions of, or critique of, belief 
in God. Similarly, the appropriation history of the Psalms challenges artists and 
organizers to explore different ways of collective and individual performance 
beyond those of concert performances (with audiences that sit and listen) and 
collective singing (with all attendees joining in a rather homogeneous singing 
collective). Furthermore, the appropriation history of the Psalms challenges 
artists and organizers to balance expressions of despair, suffering and injustice 
with visions of redemption and hope in an integrated manner, giving room 
to the expression of despair, exile, etc. instead of overshadowing those.

The different nuances and ambiguities that are embodied in the Psalms 
could have been acknowledged even more in their contemporary ritual-mu-
sical appropriations. This would have been in keeping with most artists’ and 
organizers’ ideals of making room for individuals’ diverse attitudes towards 
God, (religious) community, and existential contemplation: Psalms show that 
addressing God does not necessarily imply (submissive) belief in God, that 
collective performance does not equate to religious homogeneity, and that 
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consolation through beautiful music and visions of hope can still do justice 
to injustice and suffering. The fact that these nuances and ambiguities are 
not always fully explored in contemporary ritual-musical appropriations of 
Psalms seems to relate to artists’ and organizers’ views on, and memories 
of, liturgical psalmody in church. In these views and memories, liturgical 
psalmody serves to express collective belief in a redeeming God, something 
which artists and organizers either wish to continue (mainly in Genemuider 
Bovenstem psalmody) or to move away from. In this respect, the ritual-musical 
appropriations of Psalms that I have studied attest to contemporary cultural 
realities, with psalmody forming part of current generations’ memories of 
the churches they have either left or stayed in.

8.2.	 Reviewing the sub-questions
I now return to the research questions of the individual chapters, further de-
veloping the conclusions of the individual chapters in the light of the project 
as a whole.

8.2.1.	 The transformation of memories of psalmody (Chapter 3)
In order to understand the different ramifications of the ritual-musical ap-
propriations of the Psalms, I needed to understand the memories that are 
relevant for participants in the process of appropriation. How do they know 
the Psalms, which memories of psalmody are important for them to remember? 
which memories do they wish to forget? And how do the performances of 
Psalms evoke or ‘overwrite’ these different memories, regardless of partici-
pants’ intentions? I asked: How to understand the role of biographical memories in 
constructions of ‘the sacred’ by participants in current ritual-musical appropriations 
of Psalms in Dutch and Flemish cultures?

Chapter 3 shows that ritual-musical appropriations of Psalms cannot be 
separated from participants’ biographies. Their intentions and experiences are 
informed by their biographical memories of psalmody, some of which they 
cherish, some of which they would rather move away from. This underlines 
the contextual nature of ritual-musical appropriations: in events involving 
different artists, organizers, performers and concertgoers, the appropria-
tions would have evoked different pasts and futures. By using the notion of 
sacrality—that which is set apart, non-ordinary—I showed that particular 
non-negotiable desires and non-ordinary experiences inform participants’ 
appropriations of the Psalms. Some participants, for instance, have a ‘sacred 
desire’ to emphasize the Psalms’ ‘humanity’, which they believe creates an 
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open connection among participants, reaching beyond religious and secular 
diversities. One ‘sacred experience’ that I discovered involved participants’ 
perception that there was a ‘lack’ of a contemplative atmosphere.

When writing Chapter 3, I had not yet researched the case of Genemuider 
Bovenstem collective psalmody. As became clear in Chapter 6, many partici-
pants in Genemuider Bovenstem psalmody share similar memories of isometric 
psalmody (slow, with all notes having equal length) from their schools, their 
homes, and in church. Because of this, they can join in collective singing 
together almost ‘automatically’ and immerse themselves in a collective flow. 
This contrasts with the finding that contemplation was ‘lacking’ in the studied 
performances. In Genemuider Bovenstem collective psalmody, it seems that ritu-
al-musical appropriation is indebted to participants’ memories of psalmody 
in Sunday liturgy, school and at home in such a way that participants can 
join in without having to think about what to do.

8.2.2.	 Perceptions of ‘authentic’ psalmody (Chapter 4)
Alongside the transformation of memories, ritual-musical appropriations of 
Psalms involve the heritagization of psalmody. Participants motivate or jus-
tify their appropriation with claims that it is truthful to the alleged ‘original’ 
meaning of the Psalms. A claim to ‘authentic’ heritage gives an appropriation 
authority and links the appropriation back to a perceived ‘original’ state or ‘es-
sential’ meaning. I observed that participants in the festival 150 Psalms framed 
the Psalms as heritage, but in different ways, so I asked: How do participants 
of the festival “150 Psalms” appropriate the heritage of the Psalms?

This chapter shows that the construction of ‘authentic psalmody’ in the 
ritual-musical appropriation of Psalms at 150 Psalms is multifaceted: a collec-
tive act of canonization does not imply a homogeneous canonizing collective 
that uses psalmody to express a single shared idea or collective identity. By 
framing psalmody as cultural heritage, organizers widen the appropriation 
beyond religious meaning-making alone. For instance, by emphasizing the 
‘universal’ humanity of Psalms (texts, choral singing, the human voice), or-
ganizers include non-religious perspectives, with psalmody appearing as an 
expression of artistic beauty or political engagement. In later chapters, this 
perspective is extended further so as to include psalmody as the celebration 
of local culture (see Chapter 6, on Genemuider Bovenstem collective psalmo-
dy). Thus, the cultural heritage frame serves to bridge the ‘universal’ and the 
‘local’: psalmody become a witness to universal human civilization and an 
expression of a local cultural identity.
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Throughout this chapter, which I wrote before the others, I have tended to 
distinguish ‘religious’ psalmody from ‘universal’ (secular, humanist) psalmo-
dy, despite being familiar with theories that deconstruct such dichotomies.357 
Additional interviews and further analyses led to a less dichotomous picture 
regarding the religious versus secular nature of the appropriations. In fact, 
Chapter 5 shows that, far from suppressing the participation of religious 
believers, many forms of embodied religiosity are instead enabled by the 
‘distance’ that a heritage/artistic frame provides. What participants in the 
ritual-musical appropriations of Psalms share, is the act of remembering and 
cherishing psalmody itself.

8.2.3.	 A closer look at the performances (Chapter 5)
Having carried out fieldwork for each of the different case studies, I sought 
to take a closer look at the performances on the level of embodied experience 
and the senses, since in all of them psalmody is performed and organized 
by specialists in aesthetics (composers, professional musicians, performing 
arts institutions). This led me to expect that a study of the aesthetics of the 
performances would provide indispensable knowledge for understanding the 
ritual-musical appropriation of Psalms. Informed by theories which suggest 
that, in postsecular contexts, the transformation of religion often takes place 
on the level of embodied experience and the senses, I asked How can we un-
derstand the aesthetics of Psalm performance in a postsecular context?

Broadly, Chapter 5 shows how the ritual-musical appropriations work ‘in 
the flesh’. This chapter enriches and nuances some findings from previous 
chapters. Through a detailed analysis of empirical research data regarding 
different sensory perceptions (bodily, auditory, visual, synaesthetic), which I 
studied independently and in relation to one another, I showed that religious 
and secular dimensions become intertwined in the temporally and spatially 
organized stimulation of different senses. This is a picture even more complex 
than that discussed in the previous chapters. For example, the immersive 
ritual experiences of the festival 150 Psalms make more room for interaction 
with the transcendent than the claims of organizers and participants might 
suggest. In this light, it seems that Chapter 4 might have followed the different 
normativities of my interviewees a little too closely—reducing religion to a 

357    Perhaps, the normativity of my religious upbringing plays a role here (see section 2.1.2. on 
my positionality as a researcher). During the course of this research, I became aware of this 
tendency when I discussed my results with my supervisors and other researchers.
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matter of beliefs—Chapter 5 instead acknowledges that practice, experience 
and belief are hard to separate.

Some aspects in Chapter 5 demand further interpretation and evaluation, 
such as the finding that in participants in performances do not always reach a 
feeling of collective flow that enables transcendent experiences. In light of the 
appropriation history of Psalms, this should not necessarily be understood in 
terms of  ‘deficit’;  such experiences can still be very ‘Psalm-like’: solitude and 
perceptions of God’s absence have an important place in traditions of psalmody 
(Chapter 7). The total absence of such experiences would mean that voices of 
despair and desolation, as found in the Biblical Psalms, would be suppressed 
in the ritual-musical appropriations. Thus, what in Chapter 5 might seem to 
be a shortcoming within the performance of Psalm 151 in particular, resonates 
with existing traditions of psalmody: the estranged individual.

8.2.4.	 Community (Chapter 6)
The performances of Psalms in Chapter 3–5 are designed in such a way that 
participants can immerse in ritual collectives without losing their individual 
autonomy. Yet, in the case of Genemuider Bovenstem collective psalmody, these 
dynamics may be more complex than previous chapters have suggested, since 
it is performed in both the context of church communities and in collective 
singing events. With its interlinkage of these two ritual-musical contexts, Gen-
emuider Bovenstem collective psalmody offers a unique example of the transfer 
and transformation of psalmody. I asked How does Genemuider Bovenstem 
collective psalmody serve to construct communities in light of the heritagization and 
eventization of religious practices?

The leading figures in the heritagization and eventization of this type of 
collective psalmody are usually members of local church communities. These 
individuals form new groups that aim to conserve their tradition and raise 
its popularity for publics beyond the town of Genemuiden and its church 
communities. They employ the frame of intangible cultural heritage for the 
conservation of their liturgical practice, which they emphatically present as 
a collective expression of religious belief. Collective singing events attract 
publics from a wider region than the communities themselves and from 
different, although mainly strictly Reformed, church denominations. In this 
way, the eventization of Genemuider Bovenstem collective psalmody bridges 
religious differences and increases the level of (religious) diversity among 
participants in its performance. Because church communities in Genemuiden 
identify themselves strongly with Genemuider Bovenstem collective psalmody, 
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however, organizers of collective singing events cannot afford to let the events 
become too experimental.

This chapter shows that the heritagization and eventization of Genemuider 
Bovenstem collective psalmody involves a partial shift from the domain of 
church authorities to that of the government authorities that support it through 
specific policies regarding the conservation of intangible cultural heritage. 
It may well be that the policies of art subsidy programs place limits on the 
appropriations of my other case-studies as well, for example, when certain 
aspects of the performances are considered to be too ‘religious’ for a project 
to receive a subsidy. This forces us to question the different understandings 
of what counts as ‘secular’ and ‘religious’ which undergird such policies. 
Together with other chapters, Chapter 6 shows that such distinctions are 
problematic when it comes to the realities of performance.

8.2.5.	 When Psalms talk back (Chapter 7)
In chapters 3-6 I took the individuals and groups involved in ritual-musical 
appropriations of Psalms as my main starting point. These different partici-
pants transform psalmody according to their ideals and worldviews, informed 
by their memories and belongings. On several occasions, however, the appro-
priations seem to have escaped their intentions. In Chapter 7, I asked How are 
contemporary ritual-musical appropriations of Psalms in Dutch and Flemish culture 
challenged by the appropriation history of the Psalms, against the background of the 
transfer and transformation of religion?

In this chapter, I describe how the appropriation history of the Psalms 
challenges ritual-musical appropriations in three different ways. When indi-
viduals or groups appropriate psalmody, they are confronted with three main 
questions: ‘(1) how will you address God, (2) how will you perform the Psalms 
collectively, and (3) how will you contemplate life?’ As these are common 
themes in the Psalms’ appropriation history, it is no surprise that they also 
inform contemporary appropriations. At the same time, the ritual-musical 
appropriations often imply a critique of this history, and this is influenced by 
broader cultural trends such as expressive individualism, diversity, secular-
ization, the heritagization of religion, disenchantment and public awareness 
of global crises. In this way, Chapter 7 interprets the findings from previous 
chapters in light of the appropriation history of Psalms and the cultural context 
in which contemporary ritual-musical appropriations are situated. 

Over the course of this chapter I also evaluate the ritual-musical appropria-
tions from the viewpoint of the three challenges mentioned above. I conclude 
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that artists and organizers could have gone further in their endeavors to ‘open 
up’ the performance of Psalms for individualized, diverse, and secularized 
publics, since the appropriation history of the Psalms offers many ways to 
address (and avoid) God beyond simply belief or unbelief, and offers the 
chance to perform collectively as authentic individuals, and to contemplate the 
fullness of life’s despairs and hopes. The ritual-musical appropriations tend 
to be limited by dichotomous preconceptions of belief versus unbelief, and 
hope versus despair, as well as by the limits of a concert and event formats 
which often contrast with the affordances of repeated, communal practice. 
The history of psalmody could potentially assist contemporary practitioners 
in their critiques whilst further enhancing the relevance of their performances. 
It is possible that particular imaginations of the religious (Christian) past with 
which psalmody is closely associated continue to shape expectations. Ideas 
that liturgical psalmody demands a belief in God, that participants submit 
to a religious community, and that they hope in God’s relief of their suffer-
ing continue into the present day. Whether or not these images are indeed 
representative of religious practice in the past or the present, they play a role 
in ritual-musical appropriations of the Psalms when participants view their 
appropriation as a continuation of, or break with, the religious past of Dutch 
and Flemish cultures. Through exploration of these issues, Chapter 7 explores 
narratives surrounding the liberation of psalmody from religious practice (cf. 
Chapter 3 and 4), as well as relativizes ideas surrounding the fluidization of 
religious and secular meaning-making, since this binary still seems to play a 
role in how individuals and groups appropriate the Psalms today.

8.3.	 Further reflections

8.3.1.	 Theoretical contributions
This research contributes to the study of the heritagization of religion. Firstly, 
it shows that, as heritage, psalmody allows for plural appropriations in which 
religious and secular meanings become blurred as appropriating individuals 
explicitly and freely play with symbols and rituals from different religious 
and secular (concert) traditions.358 However, it also shows that such blurring 
is often limited when it comes to addressing God through psalmody, in col-
lective psalmody, and in existential contemplation. For many participants in 

358    Cf. Hoondert, "The Interpretation and Experience of the Requiem in Contemporary Culture," 
133; Klomp, Playing On, 62, 134, 90; Elza Kuyk, Tussen erfgoed en eredienst. Meervoudig gebruik 
van vier monumentale stadskerken (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2023), 248, 50, 57.
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the ritual-musical appropriations, psalmody still reminds them of submis-
sive (and exclusivist) styles of Christian belief and practice, from which they 
wish to distance themselves or, as is mostly the case in Genemuider Bovenstem 
collective psalmody, to which they wish to conform. In other words, when 
psalmody comes to evoke religious belief and (collective) belonging, ap-
propriating individuals often feel the need to take a clear stance. Chapter 5 
has shown us that, in this respect, the choice of performance venue matters: 
concertgoers who are comfortable with singing along in church are often 
not so comfortable doing the same in a concert hall—different spaces have 
different connotations, and different spatial setups (the positioning of pews 
or seats) influence what individuals are comfortable doing. Since organizers 
try to stay away from exclusivist and confessional religious performance 
(which, to a certain extent, is even the case for the organizers of Genemuider 
Bovenstem collective psalmody events), they employ symbols, spaces, sounds 
and rituals which are not associated with single church denominations or 
institutional Christianity, but that are recognizable beyond the boundaries 
of religious traditions.359

Anthropologist of religion Birgit Meyer states that the heritagization of 
religion often involves a new kind of exclusion: a nationalist or nativist idea 
of Dutch (or Flemish) culture which excludes immigrant individuals and 
populations.360 This does not generally seem to be the case when it comes to 
ritual-musical appropriations of Psalms. The organizers of 150 Psalms, Psalm 
151 and Poesia Divina in particular made sure to include artists and performers 
of different religious and ethnic backgrounds. Some of these artists express 
critical reflections on the intertwinement of Christianity and national identity 
through their psalmody.361 Nevertheless, in all cases, psalmody is, in Meyer’s 
words, “reframed as art or cultural heritage and [is] made to mediate a shared 
past that is taken as the roots of a Dutch or European identity.”362 Time and 
again, participants (especially the organizers) emphasize that Christianity, 
and therefore psalmody, lies at the root of Dutch, ‘Western’ or European 
‘civilization’. Genemuider Bovenstem collective psalmody is the project that 

359    Cf. Wagenaar, "Moral Management," 244. For example, organizers select ‘monumental’ 
churches which allude to different (religious) pasts at once (pre-Reformation Roman-Catholicism, 
Protestantism, national history), they organize a festival which alludes to the monastic Liturgy 
of the Hours (but without spoken prayers, scripture readings), and they play recordings of 
Gregorian chant before and after the recital of new Psalms (in Poesia Divina) as background music. 
360    Meyer, "Recycling the Christian Past," 65, 83.
361    Ramsey Nasr did so in his speeches in 150 Psalms and his Psalm for Psalm 151.
362    Meyer, "Recycling the Christian Past," 65.
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seems to fit in with Meyer’s statements the most, as the heritagization of 
this repertoire partially shifts the practice from the domain of exclusively 
or primarily religious expression to the celebration of local, regional culture.

The emphasis on religious diversity in ritual-musical appropriations of 
Psalms is different from the ways in which ritual-musical appropriation of 
other forms of religious diversity is ‘managed’. For example, although partici-
pants in the appropriation of The Passion, Requiems and Choral Evensong seek 
to open up these practices for diversified publics, these practices are rooted 
in Christianity, in the story of Jesus, Christian (Roman-Catholic) liturgies of 
mourning the deceased, and Anglican liturgy respectively.363 In ritual-musical 
appropriations of Psalms, however, many appropriators acknowledge the 
fact that psalmody is rooted in different religious traditions at its very core 
(it precedes Christianity, is rooted in Judaism, and is associated with differ-
ent religious traditions), something which gives it a greater interreligious 
or ecumenical potential than the examples mentioned above.364 This study 
provides new knowledge about the potential of the Psalms in a (religiously) 
diverse cultural context.

Another distinctive feature of the ritual-musical appropriations of Psalms is 
the breadth of existential themes that artists and performers address through 
their performance. Participants in the appropriations recognize that Psalms 
address ‘all aspects of life’, including thanksgiving, celebration, singing praise, 
depression, solitude, fear, injustice, suffering, and, indeed, lament. This exis-
tential ‘gravitas’ is characteristic of ritual-musical appropriations of the Psalms. 
The appropriation of Requiems, for example, involves composers’ “individu-
alized statements on death and afterlife”, as Martin Hoondert has shown, with 
different participants in the performance of Requiems recognizing them as 

“an intercultural symbol of death and mourning in music”.365 Ritual-musical 

363    Hoondert, "The Interpretation and Experience of the Requiem in Contemporary Culture," 
136; Klomp, Playing On, 189-90; Rijken, My Soul Doth Magnify, 156.
364    Of course, psalmody from Christian traditions is dominant in the ritual-musical appropriation, 
but the religiously diverse history of psalmody still plays an important role in the appropriation. 
Old Testament scholar and theologian Susan Gillingham describes the ecumenical and 
interreligious potential of psalmody, especially when Psalms are performed in secular settings. 
Gillingham, Psalms Through the Centuries, 1, 266, 309, 11; Gillingham, A Journey of Two Psalms, 
232-33, 88-94.
365    Hoondert, "The Interpretation and Experience of the Requiem in Contemporary Culture," 
133, 36. Similarly, Klomp discusses contemporary Passion compositions that “more and more 
follow from the personal motivation or engagement of their composers” and “not seldom pose 
fundamental questions – ‘Is it at all possible to compose a Passion today?’” Klomp, "Joseph & 
Jesus," 54.
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appropriations of the Psalms share this emphasis on individual expression 
and intercultural embeddedness, but, generally, their themes are broader.

This emphasis on the Psalms’ existential depth and breadth results in 
musical experiences that are varied in nature. Compared to the appropriation 
of Choral Evensong, in which ‘heavenly beauty’ plays an important role, ritu-
al-musical appropriations of Psalms appear to have greater room for unsettling, 
experimental sonic expressions which concertgoers do not always appreciate 
for their beauty (or do not appreciate at all).366 In Psalm 151, for example, the 
music serves to express anxiety, fear, and hatred in musical styles that some of 
the interviewed concertgoers found disturbing. Despite this, ‘beauty’ remains 
a theme in this ritual-musical appropriation of the Psalms and, among other 
things, the appropriation involves the aestheticization of (liturgical) psalmody 
as (professionally) trained composers, poets and performers create perfor-
mances of high artistic quality. Genemuider Bovenstem collective psalmody 
goes in a different direction, and here the heritagization and eventization of 
psalmody is comparable to what practical theologian Hanna Rijken describes 
as the “cathedralization of Reformed worship”, albeit in a different ritual-mu-
sical style than Anglican Choral Evensong.367 Organizers of collective singing 
events select venues (cathedral-like churches with monumental organs) and 
well-known, professional organists for performances that sublimate regular 
liturgical psalmody in smaller churches with amateur performers. 

Furthermore, this study contributes to academic knowledge about collective 
psalmody in a highly diverse and individualized cultural context: the nature 
of collective participation undergoes a transformation, but it remains an im-
portant aspect in ritual-musical appropriations of the Psalms. I have shown 
that appropriating groups and individuals can feel challenged to perform the 
Psalms collectively. They recognize psalmody as a collective practice. Thus, 
poets feel that they should evoke collective elements in the psalmody (they 
use ‘we’, refrains, and forms reminiscent of collective worship), composer 
Boudewijn Tarenskeen seeks both to allude to, and to deconstruct, collective 
psalmody, and the organizers of the festival 150 Psalms considered the in-
clusion of collective singing in their concerts—to name only a few examples. 
More than many other religious forms which are subject to appropriation 
(see above), Psalms evoke collective singing, and the individuals and groups 
(mostly artists and event organizers) who appropriate them seek ways to 

366    Rijken, My Soul Doth Magnify, 152-53, 57, 61.
367    Rijken, My Soul Doth Magnify, 152.
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allude to this, although collective singing is not included outside the case of 
Genemuider Bovenstem psalmody.

Theologically, the major contribution of this study concerns the potential 
that lies in the framing of psalmody as (cultural) heritage. In Chapter 7, I 
argued that the different ritual-musical appropriations of the Psalms could 
have involved a greater variety of different perspectives when it comes to 
addressing God, to performing collectively and to existential contemplation. 
In this way, psalmody can become an inclusive practice and, as such, it can 
also beccome “a praise in which the anguish of disorientation is not forgot-
ten, removed, or absent,” as Old Testament scholar and theologian Walter 
Brueggemann has argued.368 By showing that framing psalmody as heritage 
can serve to enhance such openness and inclusion of different perspectives, 
I have contributed to theorization around the potential and relevance of 
psalmody in contemporary culture. I have shown that framing psalmody as 
heritage can be a theologically significant strategy to make more room for 
God’s unfathomable nature, to respect different (religious, secular) styles of 
participation in psalmody, and to include different beliefs regarding God’s 
role in situations of despair, suffering and injustice.369

8.3.2.	 Methodological considerations
In this section, I consider the contributions and limitations of my meth-
odological choices (cf. Chapter 2): my selection of research cases and of 
respondents; the ‘textual nature’ of the data; the openness of my approach 
(e.g. semi-structured interviews); the level of detail employed in coding the 
data; and the COVID-related lockdown situation in which a great deal of this 
research took place.

One strength of this research is the selection of four very different research 
cases. Each of the cases is unique in its combination of performance venue 
(church buildings, concert hall, theater), lyrics (canonical Psalms, new texts), 
particular forms of participation (solo and/or choral performances, collective 
singing), and geographical context (urban, Dutch, Flemish, countryside). This 
variety prevented me from ‘running’ to easy conclusions, as generalizations 
would often be contradicted or nuanced by other findings in the data. This, 

368    Brueggemann, "The Psalms and the Life of Faith," 19.
369    Cf. Alter, The Art of Biblical Poetry, 121; Breed, "Reception of the Psalms," 301; Brueggemann, 

"The Psalms and the Life of Faith," 16; Brown, "The Psalms and Hebrew Poetry," 269; Knowles, 
"Feminist Interpretation of the Psalms," 427; Walter Moberly, "The Old Testament in Christianity," 
in The Cambridge Companion to the Hebrew Bible/Old Testament (New York: Cambridge University 
Press, 2016), 403.
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however, came with another risk, namely of avoiding generalization altogether 
and resorting to mere comparison between the four cases. This balance between 
making generalizations on the one hand and doing justice to the complexity 
and contextuality of the different performances on the other is a delicate 
one. While, at the start of the research (e.g. Chapter 3), I sometimes tended 
to overlook the differences between the different research cases I managed 
to find a better balance over the course of the research. Feedback from my 
supervisors, from reviewers of my articles and from colleagues encouraged 
me to pay more attention to contextual factors (performance venues, specific 
performers, musical style, demographic context, etc.) when analyzing the 
research data and writing the articles. 

Similarly, the variety of different data sources (interviews with different 
respondents, textual sources such as concert booklets, websites, newspaper 
articles) is a strength of this research, and it carries a similar risk. By including 
different types of data and in interviewing individuals with different roles, I 
was able to study the ritual-musical appropriations of Psalms from different 
viewpoints, including perspective from performers, concertgoers, authors, 
journalists, and organizers. However, when coding and analyzing the data, 
there was a risk of neglecting the different roles respondents play in the ritu-
al-musical appropriations. For instance, the critical remarks of concertgoers Eva 
and Johan on the festival 150 Psalms (cf. Chapter 4) could easily have gained 
the same weight as the views of organizers and performers. Acknowledging 
both their (divergent, unique) opinions and their relatively small role in the 
larger appropriations was, at times, challenging, especially at a stage in the 
research when I had not yet interviewed other concertgoers. 

Another challenge was to keep in mind the fact that I was studying the 
performances and the meanings that participants attributed to performances of 
Psalms, while the data that I analyzed consisted mainly of texts. Of course, a 
large portion of these texts consisted of field notes and interview transcripts, 
and thus represented ‘real’ conversations and observations regarding the per-
formances. Nevertheless, my background in literary studies meant that I tended 
to focus on, or perhaps over-emphasize, texts such as lyrics, introductions 
found in concert booklets, and newspaper articles. Although all these sources 
are relevant for studying appropriations of Psalms, for studying ritual-musical 
appropriations of Psalms, analyses of actions, interactions and experiences 
are indispensable. Chapter 5 is based on these broader varieties of analysis, 
serving to nuance and enrich the findings of other chapters (see section 8.1). 
Writing this chapter helped me significantly in overcoming a textual bias.
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Samenvatting

Context en aanleiding
In meer dan een halve eeuw zijn de demografische cijfers van mensen die 
zich in Nederland en Vlaanderen religieus of gelovig noemen of regelmatig 
kerkdiensten bezoeken drastisch gedaald, en hebben religieuze instituties 
hun maatschappelijke rol steeds kleiner zien worden. Tegelijkertijd bestaat 
er nog steeds ruime publieke belangstelling voor rituele praktijken die ge-
worteld zijn in religieuze tradities. Veelal zijn die praktijken wel veranderd 
en (ten dele) verhuisd vanuit religieus ritueel naar andere domeinen, zoals de 
kunsten, entertainment, of de openbare ruimte. Voorbeelden daarvan zijn de 
vele drukbezochte Matthäus Passion-uitvoeringen, het grote media-evenement 
The Passion, allerlei praktijken rond Allerzielen en de veelvuldige Choral 
Evensongs naar Anglicaans voorbeeld. Deze praktijken zijn onderzocht door 
onder meer theologen en antropologen, om zicht te krijgen op de verande-
rende vorm, plek en betekenis van dergelijke praktijken, en, breder, op religie, 
geloof, zingeving, het seculiere en het heilige in de huidige post-christelijke, 
post-seculiere cultuur. De praktijk van het zingen en uitvoeren van psalmen 
is daarin nog niet aan de orde geweest. Dit onderzoek wil die leemte opvullen. 
Ten eerste omdat het muzikale erfgoed van psalmzang een veel langere en 
bredere toe-eigeningsgeschiedenis kent dan andere muzikale vormen uit de 
christelijke traditie. Het psalmzingen voert immers terug tot het jodendom 
voorafgaand aan het christendom en is sindsdien nooit weggeweest uit beide 
religieuze tradities, in vele vormen en in vele contexten. Ten tweede omdat het 
psalmzingen zo’n vertrouwde praktijk is (geweest) van veel kerkgangers, met 
name protestanten in Nederland, maar natuurlijk ook alle kloosterlingen, en 
zij die in mis en synagoge het psalmzingen praktiseren. Ten derde omdat ook 
het psalmzingen migreert naar buitenkerkelijke, –kloosterlijke en –synagogale 
domeinen en aan transformatie onderhevig is. Buiten liturgische contexten 
wordt het psalmzingen heruitgevonden door kunstenaars en cultuurmakers: 
ze dichten en componeren nieuwe psalmen, mengen en creëren rituelen met 
psalmzang, ze koesteren, (her)waarderen en bekritiseren bestaande tradities.
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Onderzoeksvraag
Een onderzoek naar die migratie en transformatie (transfer and transformation) 
biedt niet alleen zicht op de veranderende betekenis van het psalmzingen in 
de Lage Landen (Nederland en Vlaanderen), maar ook, breder, op de veran-
derende rol en betekenis van in religie gewortelde praktijken in algemenere 
zin. Dit onderzoek stelt zich de vraag: Hoe kunnen we ritueel-muzikale toe-eige-
ningen van Psalmen in de hedendaagse Nederlandse en Vlaamse cultuur begrijpen, 
tegen de achtergrond van de ‘transfer’ en ‘transformation’ van religie, en hoe kunnen 
we die evalueren?

Theoretische achtergrond en onderzoeksproces
Onder de term ritueel-muzikale toe-eigening versta ik het betekenisgevings-
proces waarin mensen nieuwe betekenissen toekennen aan ‘betekenisdragers’ 
(in dit geval uitvoeringen van psalmen) in een andere context dan waarin deze 
betekenisdragers voorheen functioneerden. Ik onderzoek dus niet zozeer ethi-
sche kwesties van rechtmatig eigenaarschap en onteigening, zoals dat in recente 
debatten rond culturele toe-eigening (cultural appropriation) het geval is. Veeleer 
gebruik ik de term ‘toe-eigening’ neutraler en meer beschrijvend, zonder tegelijk 
te ontkennen dat machtsverhoudingen een rol zullen spelen in de toe-eigeningen 
die ik onderzoek. Verder maakt de toevoeging ‘ritueel-muzikale’ duidelijk dat ik 
me richt op rituele aspecten (herhaalbare, symbolische, geformaliseerde, licha-
melijke handelingen) en muzikale aspecten (verschillende muzikale activiteiten, 
zoals luisteren, zingen en spreken) van de toe-eigening. Ten slotte merk ik op 
dat mijn benadering beïnvloed is door de filosofen Paul Ricœur en antropoloog 
Arnd Schneider, die beiden benadrukken dat toe-eigening niet betekent dat een 
culturele vorm die in een nieuwe context wordt geplaatst, openstaat voor alle 
mogelijke nieuwe betekenissen. In andere woorden: als mensen een culture 
vorm toe-eigenen uit een andere culturele context, resoneren reeds bestaande 
betekenissen mee in de toe-eigening, en bepaalt de geschiedenis van het toe-
geëigende mede wat het toegeëigende in een nieuwe context kan betekenen. 
Tegelijkertijd ligt betekenis niet vast: nieuwe, soms tegenstrijdige betekenissen 
kunnen wel degelijk toegevoegd worden, en sommige betekenissen verdwijnen 
in de loop van de tijd. Ik hanteer dus geen essentialistisch, contextloos idee over 
de betekenis van psalmzang, alsof dat ergens, buiten de tijd opgeslagen zou 
liggen om slechts ontdekt te hoeven worden. Ik beschouw de betekenis van 
psalmzang als contextueel en niet oneindig ‘vrij’, alsof elke willekeurige bete-
kenis toegekend zou kunnen worden aan een uitvoering van psalmen, zonder 
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dat die toekenning een reactie zou zijn op bestaande betekenissen. Het is van 
belang dit expliciet te benoemen, omdat beide benaderingen geen recht zouden 
doen aan de toe-eigening die ik bestudeer: de essentialistische benadering be-
schouwt de ritueel-muzikale toe-eigening van psalmen vanuit een ideaaltype 
van wat psalmzang zou móeten zijn om daar de toe-eigening vooral mee te 
vergelijken; de andere benadering heeft weinig oog voor de toe-eigening als 
reactie op eerdere toe-eigeningen, als continuering, breuk en doorontwikkeling 
van tradities van psalmzang.

Om de onderzoeksvraag te beantwoorden bestudeer ik vier ‘ritueel- 
muzikale toe-eigeningen’: festival 150 Psalms, dicht-, compositie- en concertproj-
ect Psalm 151, poëzieproject Poesia Divina en het psalmzingen met Genemuider 
Bovenstem. In twee daarvan, te weten Psalm 151 en Poesia Divina, gaat het om 
nieuwe teksten en niet om de canonieke teksten uit het Bijbelboek Psalmen of 
directe bewerkingen daarvan. Deze casus hebben bewust een plek in mijn onder-
zoek, omdat ze duidelijk zichtbaar zullen maken op welke manier de betrokken 
organisatoren en kunstenaars hun uitvoering tóch als ‘psalm’ presenteren en 
op welke manier hun toe-eigening bestaande tradities uitdaagt. Als een uitvo-
ering als ‘psalm’ wordt gepresenteerd, kan het als zodanig worden onderzocht.

In deze Nederlandse samenvatting gebruik ik de term ‘psalmzang’, terwijl 
ik in de Engelse tekst veelal spreek van psalmody of performance of Psalms. Het 
Engelse psalmody wordt vaak breder gebruikt voor allerlei soorten psalmzang 
en –recitatie: bijvoorbeeld op gregoriaanse psalmtonen en Anglican chant, of 
als berijmde psalm – metrical psalmody. Omdat ‘psalmodie’ in het Nederlands 
toch beperkter gebruikt wordt, namelijk vooral voor het reciteren van psalmen 
op vaste reciteerformules (psalmtonen), hanteer ik hier het woord ‘psalmzang’. 
Daaronder versta ik trouwens óók de voordracht van poëzie, dat immers 
evenzeer een gestileerde, zelfs muzikale, behandeling van tekst is, gesproken 
‘op verhoogde toon’.

In het licht van deze overwegingen heb ik vier zeer diverse casus  
geselecteerd, om zo een veelzijdig beeld te krijgen van ritueel-muzikale toe-ei-
gening in de hedendaagse Nederlandse en Vlaamse cultuur. Het zijn casus 
die ik verder heb gekozen omdat de betreffende praktijken zich minstens ten 
dele buiten het kerkelijke domein bewegen (en dus laten zien hoe psalmzang 
in andere domeinen wordt toegeëigend) en duidelijk transformaties zijn van 
psalmzang en de betekenis ervan. Verder wilde ik de uitvoeringen live kunnen 
bijwonen en betrokkenen (zangers, dichters, bezoekers, organisatoren, etc.) 
kunnen interviewen. Ik zal de vier casus kort beschrijven.
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Festival 150 Psalms was een groot festival rond koormuziek in TivoliVre-
denburg, met uitvoeringen door het Nederlands Kamerkoor (hoofdorgani-
sator) en verder door Det Norske Solistkor, de Tallis Scholars en Wall Street 
Trinity Choir – vier koren met sterke internationale reputatie. Het tweedaagse 
festival behelsde twaalf concerten, waarin alle 150 psalmen gezongen werden, 
telkens getoonzet door weer een andere componist. Daaronder waren enkele 
opdrachtcomposities aan componisten van naam, onder wie bijvoorbeeld 
Michel van der Aa, Kate Moore, David Lang, Caroline Shaw, Isidora Žebel-
jan en Mohammed Fairouz. Theoloog en psalmvertaler Gerard Swüste was 
betrokken om alle psalmen te verdelen over de twaalf thematische concerten. 
De thematische concerten werden ingeleid door de literaire auteurs Désanne 
van Brederode, Ramsey Nasr en Oek de Jong. Zij waren betrokken door debat-
centrum De Balie, dat ook de internationale sprekers Michael Ignatieff en Tom 
Holland aantrok om een lezing te komen geven over de zeggingskracht van 
psalmen in de geschiedenis en vandaag. Daarnaast was er een tentoonstelling 
van opblaasbare tenten met daarin prikkelende vragen, om, net als met een 
fototentoonstelling, bezoekers aan het denken te zetten over de hedendaagse 
relevantie van psalmen.

Psalm 151, de tweede casus, was verrassend anders: componist van mod-
erne, avantgardistische klassieke muziek Boudewijn Tarenskeen had au-
teurs en andere publieke personen die bekend staan om hun reflectie op 
religie en samenleving benaderd om een nieuwe psalm te dichten: Freek de 
Jonge, Ramsey Nasr, Willem Jan Otten, Maria Barnas, Hafid Bouazza, Lucas  
Rijneveld, Mustafa Stitou en Marjolijn van Heemstra. Tarenskeen had reeds  
samengewerkt met musici en gezelschappen met internationale faam, en 
heeft zich in zijn werk onder meer toegelegd op het kritisch beschouwen 
van thema’s uit de Bijbel en christelijke tradities, zoals in zijn oratoria Saul en 
Luther en zijn Mattheüs Passion. Voor Psalm 151 werkt hij samen met zangers 
van Cappella Amsterdam, organist Gerrie Weijers en accordeonduo TOEAC. 
In zijn 100 minuten durende compositie wilde Tarenskeen het psalmzingen 
deconstrueren en heruitvinden.

Omdat ik naast het ‘conventionele zingen’ ook het reciteren, voordragen 
op verhoogde toon, van psalmen een plek wilde geven, heb ik ook het Poesia 
Divina-project geselecteerd, de enige casus in Vlaanderen. Ook hier werden 
auteurs benaderd om een nieuwe psalm te dichten, die in voorpublicaties 
van de uitvoeringen steevast ‘gezongen gebeden’ werden genoemd. Voor 
vier edities van het jaarlijkse Musica Divina-festival werden telkens negen 
auteurs aangetrokken om een psalm te dichten en voor te dragen in kerken, 
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kloosters, bibliotheken en theaters in de Kempen in Vlaanderen. Onder de in 
totaal 36 auteurs bevonden zich bijvoorbeeld Sylvie Marie, Inge Braeckman, 
Bart Stouten, Gaea Schoeters, Charles Ducal, Maarten Inghels, Delphine 
Lecompte, Lisette Ma Neza, Els Moors, Moya De Feyter en Paul Demets,  
Lucienne Stassaert en Geert van Istendael. Poesia Divina werd georganiseerd 
in samenwerking met Poëziecentrum Gent. In het Musica Divina-festival bren-
gen koren en ensembles met internationaal bereik hun muziek (veelal maar 
niet uitsluitend muziek uit religieuze tradities) in de kerken en kloosters in 
de Kempen in Vlaanderen.

Ten slotte selecteerde ik het psalmzingen met Genemuider Bovenstem 
als vierde casus. Deze casus onderscheidt zich van de vorige drie, omdat 
dit een collectieve zangpraktrijk betreft die zich uitsluitend in kerkgebouwen 
afspeelt, hoewel in twee verschillende rituele settings: in de zondagse liturgie 
van reformatorische kerken en in samenzangevenementen. Het psalmzin-
gen ‘met bovenstem’ is verbonden aan het stadje Genemuiden, hoewel er  
vergelijkbare tradities zijn op andere plaatsen: boven de relatief traag gezongen 
Geneefse psalmmelodie zingen vooral mannen een tweede, hogere melodie. 
Het psalmzingen met Genemuider Bovenstem is in 2013 bijgeschreven op de 
inventaris van immaterieel cultureel erfgoed door het Kenniscentrum Imma-
terieel Erfgoed Nederland, dat namens de Nederlandse overheid het UNESCO- 
erfgoedbeleid uitvoert. Zodoende is het ‘bovenstemzingen’ ‘geërfgoediseerd’, 
trouwens op initiatief van mensen uit Genemuiden. Tegelijk blijft het nog 
steeds een kerkelijke, liturgische praktijk. Met andere woorden: beoefenaars en 
liefhebbers van het bovenstemzingen hebben geprobeerd hun traditie levend 
en toekomstbestendig te houden door de erkenning van een buitenkerkelijk 
instituut, en door evenementen te organiseren waarin het bovenstemzingen 
een centrale plaats inneemt.

Voor het onderzoeken van uitvoeringen binnen deze vier casus heb ik 
gebruikgemaakt van etnografische methoden: participerende observatie bij 
repetities en uitvoeringen, interviews met allerlei betrokkenen en verzameling 
en analyse van divers aanvullend (bijna uitsluitend tekstueel) materiaal. Om 
zicht te krijgen op de gelaagdheid en complexiteit van de ritueel-muzikale 
toe-eigeningen, is het noodzakelijk om die toe-eigeningen ‘holistisch’ te be-
naderen, dat wil zeggen: met oog voor de (rituele) handelingen, lichamelijke 
ervaringen en klankkenmerken, naast de analyse van wat er rondom de 
uitvoeringen gesproken en geschreven wordt aan reflecties, recensies en te 
zingen teksten. Op die manier kan de contextualiteit van de toe-eigening se-
rieus genomen worden, omdat de transformatie van religieuze praktijken een 
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voor een belangrijk deel plaatsvindt op het niveau van (rituele) handelingen 
en ervaringen. De empirische onderzoeksdata heb ik vervolgens kwalitatief 
geanalyseerd, door die te coderen en datasegmenten op inhoudelijke ken-
merken te groeperen en categoriseren.

Subvragen
Ik formuleerde vijf subvragen om de hoofdvraag uiteindelijk te beantwoorden. 
Die subvragen heb ik beantwoord in de hoofdstukken 3 tot en met 7.

Allereerst heb ik in hoofdstuk 3 gekeken naar de rol van herinnering in 
de ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen. Immers, als de toe-eigening 
impliceert dat de psalmen ‘in beweging zijn’ naar andere culturele contexten, 
en als toe-eigeningen altijd beïnvloed zijn door vorige toe-eigeningen en ou-
dere tradities, hoe zit dat dan met de toe-eigening van psalmen? Ik vroeg: Hoe 
kunnen we de rol van biografische herinneringen in de constructie van het ‘sacrale’ 
in de ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen begrijpen in de Nederlandse en 
Vlaamse cultuur? In dit hoofdstuk heb ik laten zien hoe belangrijke kenmer-
ken van ritueel-muzikale toe-eigeningen samenhangen met biografische  
herinneringen van de deelnemers in de toe-eigeningen. Kunstenaars of concert-
gangers hebben bijvoorbeeld herinneringen aan psalmzang in de concertzaal 
of vroeger in de kerk, en willen iets daarvan behouden, terwijl ze tegelijkertijd 
andere aspecten het liefst zouden vergeten. Met het woord ‘sacraal’ heb ik 
willen aangeven wat voor hen ‘on-onderhandelbaar’ en ‘onalledaags’ is: het 
kan voor een componist bijvoorbeeld on-onderhandelbaar zijn om de naam 
van God te verwijderen uit een psalmtekst, omdat hij/zij vindt dat dat woord 
de psalm ontoegankelijk maakt voor moderne luisteraars en dat toeganke-
lijkheid ongeacht religieus geloof van deelnemers een ‘on-onderhandelbaar’ 
uitgangspunt is. Hoofdstuk 3 laat zien dat zulke overtuigingen vaak samen-
hangen met biografische herinneringen: de betreffende componist vertelt 
bijvoorbeeld negatieve herinneringen te hebben aan de exclusiviteit en de 
interne gerichtheid van de kerk van zijn/haar jeugd. In het geval van sacrale, 
‘onalledaagse’ ervaringen, gaat het bijvoorbeeld, maar niet uitsluitend, om 
concertgangers die niet zozeer actief iets willen veranderen of behouden in het 
uitvoeren van psalmen. Veeleer zijn zij bijvoorbeeld verrast door een aspect 
van de uitvoering die ze bijwonen: in tegenstelling tot hoe zij zich psalmzang 
herinneren, is er bijvoorbeeld opeens ruimte voor humor (Psalm 151) of is er 
ineens veel grotere muzikale schoonheid dan ze zich van vroeger herinneren. 
Hier is ‘schoonheid’ een sacrale – onalledaagse, verrassende – ervaring die 
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hun herinneringen als het ware bevraagt. Door dergelijke on-onderhandelbare 
overtuigingen en onalledaagse ervaringen te onderscheiden, kon ik duidelijk 
maken hoe de ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen zijn ingebed in 
de concrete levens van betrokkenen, of specifieker: hun beeld van hoe zij 
vroeger psalmen ervoeren en hoe zij dat in het heden en toekomst ervaren, 
of zouden willen ervaren.

Het viel me echter op dat deelnemers in de toe-eigeningen niet alleen ver-
wijzen naar hun eigen biografische herinneringen, maar hun toe-eigening ook 
verbinden met momenten veel langer geleden. Ze beschouwen psalmzang als 
een erfgoed van vorige generaties en proberen in hun toe-eigening recht te 
doen aan wat zij beschouwen als de ‘authentieke’, ‘oorspronkelijke’ of ‘echte’ 
betekenis of bedoeling van psalmzang, soms ook verwijzend naar psalmisten 
van duizenden jaren geleden. In hoofdstuk 4 stel ik de vraag: Hoe eigenen 
deelnemers in festival 150 Psalms het erfgoed van psalmen toe? Ik richtte me op 
de casus van 150 Psalms omdat ik bij het schrijven van het artikel dat aan dit 
hoofdstuk ten grondslag in deze casus voldoende veldwerk had verricht en 
omdat in deze casus vrij expliciet wordt terugverwezen naar de psalmisten 
en tradities van psalmzang. Ik laat zien dat verschillende deelnemers in het 
festival hun toe-eigening ‘authentiseren’ door een beroep te doen op traditie 
of een verondersteld ‘oorspronkelijk’ moment. Ik heb zes verschillende va-
rianten daarvan gevonden. Sommige daarvan, zoals ‘Psalmen moeten mooi 
zijn’ worden door veel deelnemers erkend, terwijl ‘Psalmen moeten politiek 
relevant zijn’ voor lang niet alle deelnemers een noodzakelijk kenmerk is van 
een authentieke toe-eigening. Hoofdstuk 4 laat kortom zien dat, wanneer psal-
men worden toegeëigend als erfgoed, betrokkenen heel verschillende ideeën 
kunnen hebben over wat dat erfgoed authentiek, ‘echt’ maakt. In tegenstelling 
tot wat in erfgoedstudies wel is gesuggereerd, namelijk dat erfgoed ertoe dient 
een collectieve identiteit te bestendigen (‘Het psalmzingen drukt uit wie wij 
écht zijn’), laat dit hoofdstuk zien dat de constructie van erfgoed ruimte laat 
voor een diversiteit van meningen over de betekenis ervan. Dat gegeven ligt 
aan de basis van de conclusie van de gehele dissertatie.

In hoofdstuk 5 kijk ik voor het eerst naar álle casus, en direct heel gede-
tailleerd naar de lichamelijke handelingen en zintuiglijke ervaringen van 
deelnemers in ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen. Naar aanleiding 
van theorieën die stellen dat de transformatie van religieuze en seculiere 
praktijken in postseculiere culturen voor een belangrijk deel plaatsvindt op 
het niveau van lichamelijke en zintuiglijke ervaringen en handelingen, stel ik 
de vraag: Hoe kunnen we de esthetiek van psalmzang begrijpen in een postseculiere 
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context? ‘Esthetiek’ betekent in dit geval niet zozeer bekoorlijke schoonheid 
(al is dat niet uitgesloten), maar het geheel aan zintuiglijke en lichamelijke 
gewaarwordingen waardoor mensen betekenis geven aan de wereld en 
zichzelf. In het hoofdstuk bestudeer ik hoe deelnemers (inclusief ikzelf) in de 
toe-eigeningen de psalmzang ervaren met betrekking tot lichamelijke percep-
tie (kippenvel, warm, koud, etc.), auditieve perceptie (mooi, lelijk, chaotisch, 
harmonieus, etc.), visuele perceptie (donker, licht, podium, het zien andere 
concertgangers, etc.) en synesthetische perceptie (als verschillende zintuig-
lijke ervaringen ononderscheidbaar worden). Dit hoofdstuk laat zien hoe de 
betekenissen die deelnemers toekennen aan de psalmzang samenhangen met 
hun lichamelijke en zintuiglijke ervaringen. Bijvoorbeeld: wanneer bezoekers 
een zanger(es) als ‘oprecht’ beschrijven, blijkt het dat ze dat doen op basis 
van hun visuele percepties, meer dan op basis van wat ze horen. Ook laat ik 
zien dat organisatoren en kunstenaars heel bewust de zintuiglijke perceptie 
van bezoekers ‘sturen’, en dat bezoekers dat zelf ook doen. In het ‘managen’ 
van verschillende zintuiglijke prikkelingen, proberen organisatoren er bij-
voorbeeld voor te zorgen dat bezoekers de buitenwereld even vergeten (door 
het donker te maken bijvoorbeeld) of zich sterk verbonden voelen met de 
uitvoerenden (door zangers om het publiek heen te laten lopen of een praatje 
te laten maken). Verder maak ik duidelijk dat een zorgvuldige balans tussen 
verschillende zintuigelijke prikkelingen ruimte kan maken voor ‘transcendente’ 
ervaringen: door in festival 150 Psalms af te wisselen tussen collectieve muzi-
kale concentratie in concerten en visuele prikkeling in de tentoonstellingen 
in de foyers, ontstaat er een ritme dat een gevoel van ‘flow’ bevordert onder 
festivalgangers. In dit ‘managen’ van lichamelijke ervaring en zintuiglijke 
prikkeling door organisatoren en deelnemers zelf, wordt zichtbaar dat de 
ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen elementen van zowel ‘religi-
euze’ collectieve ritualiteit als ‘seculiere’, meer afstandelijk-beschouwende, 
individuele deelname combineren. Zij zorgen ervoor, en deelnemers doen 
dat zelf vaak ook, dat er ruimte is voor collectieve flow en vervoering, terwijl 
individuele deelnemers genoeg ruimte ervaren voor hun individuele authen-
ticiteit: zij hoeven zich niet te identificeren met alle (religieuze) betekenissen 
en aspecten van de uitvoering. Hoofdstuk 5 laat zien dat ritueel-muzikale 
toe-eigeningen van psalmen aspecten van liturgisch ritueel en concertritueel 
verenigen op een dusdanige manier dat ze individueler, diverser, mooier en 
experimenteler wordt dan (het beeld dat deelnemers hebben van) liturgische 
psalmodie, en gemeenschappelijker, oprechter en betekenisvoller dan (het 
beeld dat deelnemers hebben van) concertante psalmzang.



202

Hoofdstuk 6 handelt verder over de rol en constructie van gemeenschap in 
rituele-muzikale toe-eigeningen van psalmen, in dit geval het psalmzingen met 
Genemuider Bovenstem. Het psalmzingen met Genemuider Bovenstem wordt 
zowel gepraktiseerd in de zondagse liturgie van reformatorische kerkgemeen-
schappen in en rond Genemuiden, maar ook in de samenzangevenementen 
waar liefhebbers van het ‘bovenstemzingen’ op af komen. Dat laatste is een 
‘evenementisering’ van psalmzang. Verder is het psalmzingen met Genemuider 
Bovenstem bijgeschreven op de inventaris Immaterieel Erfgoed Nederland. 
Dat is een ‘erfgoedisering’ van psalmzang. Er zijn theorieën over de erfgoedi-
sering en evenementisering van religieuze of culturele praktijken die stellen 
dat dergelijke ontwikkelingen vaak ten koste gaan van de gemeenschappen 
die aanvankelijk betrokken waren bij de praktijken: hun belangen zouden 
niet erkend worden door immaterieel erfgoedbeleid en nieuwe netwerken 
van liefhebbers zouden de aanvankelijke gemeenschappen overschaduwen 
of verdrukken. Daarom stel ik in hoofdstuk 6 de vraag: Hoe worden in het 
psalmzingen met Genemuider Bovenstem gemeenschappen geconstrueerd, in het 
licht van de erfgoedisering en evenementisering van religieuze praktijken? Ik laat 
zien dat de erfgoedisering en evenementisering van het psalmzingen met 
Genemuider Bovenstem wordt geleid door personen en groepen die nauw 
verwant zijn aan de kerkgemeenschappen waarin het bovenstemzingen we-
kelijkse praktijk is. Zij willen die traditie bewaren en bekendheid geven bij 
een breder publiek door het bovenstemzingen zowel in kerkgemeenschappen 
een impuls te geven als de schoonheid en zeggingskracht ervan duidelijk te 
maken door het als immaterieel erfgoed te laten erkennen en in samenzan-
gevenementen te laten horen. In de erfgoedisering worden zij ondersteund 
door het Kenniscentrum Immaterieel Erfgoed Nederland en de samenzan-
gevenementen worden gepromoot door reformatorische media. Zij blijven 
daarbij benadrukken dat het een collectieve religieuze expressie betreft. De 
erfgoedisering en evenementisering van het psalmzingen met Genemuider 
Bovenstem overstijgt de kerkmuren die op zondag gelden: deelnemers in de 
evenementen komen uit verschillende (vooral reformatorische) kerken, maar 
ook van daarbuiten. Kortom: deze ontwikkeling gaat niet ten koste van de 
aanvankelijke kerkgemeenschappen die het bovenstemzingen beoefenen, 
maar biedt liefhebbers van het bovenstemzingen meer manieren om zich tot 
andere bovenstemzangers te verhouden dan voorheen: zij zingen niet alleen 
samen met hun kerkgemeenschappen, maar ook met liefhebbers met diverse 
achtergronden uit wijdere omtrek. Deze groepen overlappen en de beide ritu-
ele settings versterken elkaar: de zondagse praktijk voedt bovenstemzangers 
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als het ware op in het bovenstemzingen, maakt hen ermee vertrouwd, en de 
praktijk in samenzangevenementen inspireert hen door het samen met een 
breder publiek te beoefenen in monumentale kerken, met medewerking van 
geoefende mannenkoren en organisten die bekendheid genieten in reformato-
rische kring. Net als in hoofdstuk 4 (over 150 Psalms) blijkt ook hier: het frame 
van (immaterieel) cultureel erfgoed ‘opent’ psalmzang voor toe-eigening door 
een (relatief) divers publiek, waarin plaats is voor verschillende religieuze en 
seculiere toe-eigeningen tegelijkertijd.

In de hoofdstukken 3 tot en met 6 heb ik telkens de intenties en acties 
van toe-eigenaars als uitgangspunt genomen. Zij transformeren psalmzang 
volgens hun idealen en wereldbeelden, beïnvloed door hun herinneringen en 
(religieuze) achtergrond. Verschillende keren bleek echter al dat hun toe-ei-
gening zich niet altijd voegt naar hun aanvankelijke intenties. Ze ervaren 
dat het feit dat ze een psálm toe-eigenen iets van ze vraagt, en ze verhouden 
zich vervolgens tot die ervaring. Eigenschappen van eerdere ritueel-muzikale 
toe-eigeningen dagen hen als het ware uit om bepaalde accenten te leggen 
in hun toe-eigening van psalmen. Ik stel de vraag: Hoe worden hedendaagse 
ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen in de Nederlandse en Vlaamse cultuur 
uitgedaagd door de toe-eigeningsgeschiedenis van psalmen, tegen de achtergrond 
van de ‘transfer’ en transformatie van religie? Ik laat zien dat dat op drie ma-
nieren gebeurt, alsof toe-eigenaars drie vragen wordt gesteld als zij psalmen 
toe-eigenen: (1) hoe zul je je in je toe-eigening tot God richten, (2) hoe zul je 
de psalmen gezamenlijk uitvoeren, en (3) hoe zul je het leven contempleren, 
existentiële contemplatie vormgeven? Ik heb deze drie thema’s, deze drie 
‘uitdagingen’, niet geformuleerd vanuit een essentialistisch idee van wat 
psalmzang zou ‘moeten’ zijn, maar heb de plekken in mijn onderzoeksdata 
geanalyseerd waar bleek dat toe-eigenaars zélf blijk geven van de ervaring 
dat ze zich tot de geschiedenis van psalmzang zouden moeten verhouden op 
een bepaalde manier, dat ze zich uitgedaagd lijken te voelen. Vervolgens heb 
ik deze thema’s geïnterpreteerd met academische literatuur over de recep-
tiegeschiedenis van psalmen, waaruit bleek dat het alle drie heel gangbare 
thema’s zijn in de toe-eigeningsgeschiedenis van psalmen – kort gezegd: het 
zingen tot God, het samen zingen van psalmen, en psalmzang als meditatieve 
oefening om te reflecteren op het leven (de eigen existentie en vragen over 
wat het betekent om ‘goed’ samen te leven). Wat dat betreft klinken in de 
ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen echo’s van oudere tradities van 
psalmzang. Tegelijk weerspiegelen de toe-eigeningen de hedendaagse cultuur 
die gekenmerkt wordt door expressief individualisme, (religieuze) diversiteit, 
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de erfgoedisering van religie en publiek bewustzijn van (en debat over) crises 
wereldwijd. Op die manier weten toe-eigenaars het psalmzingen relevant te 
maken in de hedendaagse culturele context. Ze maken ruimte voor deelnemers 
om hun individuele authenticiteit te uiten, voor de (religieuze) diversiteit van 
uitvoerenden en andere deelnemers, ze maken psalmen relevant door ze (ook) 
als cultureel erfgoed neer te zetten, en ze appelleren aan een breed gevoel 
dat psychologische, politieke, ecologische en andere crises om collectieve 
reflectie vragen. Echter, bij het evalueren van de toe-eigeningen constateer 
ik tegelijk dat de drie ‘uitdagingen’ (zie boven) gelaagder en genuanceerder 
geadresseerd hadden kunnen worden; dat de toe-eigeningsgeschiedenis van 
psalmen de bestudeerde toe-eigeningen uitdaagt om verder te gaan in het 
exploreren van de complexiteit van het adresseren van God, van collectieve 
uitvoering van psalmen, en van existentiële contemplatie. Dat zou allereerst 
de toe-eigeningen nog relevanter gemaakt hebben in de hedendaagse geïn-
dividualiseerde, diverse en geseculariseerde cultuur, en daarnaast nóg meer 
rechtgedaan hebben aan de toe-eigeningsgeschiedenis van psalmen (zie onder).

Conclusie
In hoofdstuk 8 beantwoord ik de hoofdvraag die deze studie wil beantwoor-
den, die luidde: Hoe kunnen we ritueel-muzikale toe-eigeningen van Psalmen in 
de hedendaagse Nederlandse en Vlaamse cultuur begrijpen, tegen de achtergrond 
van de ‘transfer’ en ‘transformation’ van religie, en hoe kunnen we die evalueren? 

De ritueel-muzikale toe-eigeningen zijn transfers en transformaties van 
psalmzang, geleid door kunstenaars en evenementenorganisaties in de velden 
van de kunsten en van erfgoed. Zij 'doorontwikkelen' en verenigen religieuze 
(liturgische) en artistieke (concertante) uitvoeringstradities van psalmen. In 
hun toe-eigening refereren ze expliciet aan het religieuze (christelijke) verle-
den van de Nederlandse en Vlaamse cultuur. Dat doen ze met het gekozen 
repertoire (waaronder koormuziek, berijmde psalmen, andere liturgische 
teksten), de gekozen uitvoeringslocaties (waaronder kerken, concertzalen), 
en de uitvoeringsstijlen (waaronder koorzang, samenzang en orgelspel). Te-
gelijkertijd framen ze deze als cultureel erfgoed en als kunst, om psalmzang 
toegankelijk te maken voor een divers, geseculariseerd publiek. In plaats van 
religieuze overtuigingen of religieuze gemeenschappelijkheid benadrukken 
ze de esthetische schoonheid van psalmzang, haar culturele waarde (als 
uitdrukking van een ‘Nederlandse’, ‘Europese’, ‘Bible Belt’-cultuur of van 
een algemene menselijke beschaving), haar meditatieve kwaliteiten en/of 
politieke relevantie.
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Dit past in een culturele context die gekenmerkt wordt door secularisatie, 
ontkerkelijking, individualisering en pluralisering, waarin praktijken die ge-
worteld zijn in religieuze tradities zodanig transformeren dat esthetische kwali-
teiten en culturele waarde belangrijker worden dan leerstellige aspecten. Tegen 
deze achtergrond vallen ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen op drie 
manieren op: veel kunstenaars en organisatoren voelen zich uitgedaagd door 
tradities van (collectieve liturgische) psalmzang om zich in hun toe-eigening (1) 
tot God te richten, (2) collectieve participatie te versterken en (3) ruimte te ma-
ken voor existentiële contemplatie. Andere deelnemers (zoals concertbezoekers) 
beoordelen de uitvoeringen veelal ook in deze opzichten. De manieren waarop  
kunstenaars en organisatoren omgaan met deze drie uitdagingen passen veelal 
bij een geseculariseerd, pluralistisch en geïndividualiseerd publiek. Het psalm-
zingen met Genemuider Bovenstem vormt hierop een relatieve uitzondering, 
omdat deze uitvoeringen duidelijk uitdrukking geven aan manieren om God 
aan te spreken die gebruikelijk zijn in reformatorische contexten (onderdanig, 
met dankzegging), van collectieve uitvoering (langzame isometrische psalm-
zang) en existentiële contemplatie (wijzend op Gods verlossing van zonde en 
lijden). Desalniettemin dienen het frame van immaterieel cultureel erfgoed en 
de rituele opzet van collectieve zangevenementen buiten de zondagse liturgie 
ertoe een publiek te bereiken van zowel binnen als buiten reformatorische 
kerken, van mensen die zich niet noodzakelijkerwijs willen binden aan de 
reguliere (wekelijkse) eredienstpraktijken van lokale kerkgemeenschappen. 

Volgens mijn evaluatie is een dergelijke 'openstelling' van psalmzang voor 
een divers publiek in overeenstemming met de ritueel-muzikale toe-eige-
ningsgeschiedenis van de psalmen. Die laat inderdaad diverse, genuanceerde, 
dubbelzinnige en zelfs contrasterende manieren zien om God aan te spreken 
(met dankbaarheid, lof, klacht, verwijt), van collectieve uitvoering (met ver-
schillende configuraties van groepen, koren en solisten die het 'lyrische ik' 
en 'wij' uit de Psalmen uitdrukken), en existentiële contemplatie (gericht op 
onrecht, verlossing, lijden, hoop). 

Ik stel echter dat de geschiedenis van de toe-eigening van psalmen arties-
ten en andere deelnemers uitdaagt om deze nuances en dubbelzinnigheden 
nog meer te erkennen dan ze al doen. Door verdergaand te laten zien dat het 
adresseren van God niet (enkel) een volmondig geloof in God hoeft te behelzen, 
zouden de toe-eigeningen (nog) verder uitgestegen kunnen hebben boven een 
binair denken over 'geloof versus ongeloof'. Door verder te verkennen dat er 
allerlei, gelaagde manieren zijn om alleen en samen deel te nemen aan psalm-
zang zonder per definitie een homogene religieuze gemeenschap te (moeten) 
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vormen, zouden de toe-eigeningen verder uitgestegen kunnen hebben boven 
veronderstelde tegenstellingen tussen religieuze gemeenschappelijkheid en 
individuele autonomie. En door diepgaander te onderzoeken hoe de grote, 
soms tegenstrijdige existentiële thema’s uit de psalmen (zoals dankbaarheid, 
onrechtvaardigheid, verlossing, ontheemding, thuiskomst, schuld, euforie) 
elkaar niet hoeven uit te sluiten maar tegelijkertijd bezongen kunnen worden, 
zouden de toe-eigeningen nog verder uitgestegen kunnen hebben boven binair 
denken over ‘hoop op God versus het serieus nemen van lijden en onrecht’. 

Wellicht spelen beelden en herinneringen die toe-eigenaars hebben van 
liturgische psalmzang hier een rol, namelijk dat psalmzang een geloof in 
(of onderwerping aan) God zou verlangen, dat participatie aan collectieve 
psalmzang het conformeren aan een geloofsgemeenschap zou betekenen, en 
dat het bezingen van onrecht en lijden in liturgische psalmzang hoort op te 
lossen in een lofzang op Gods redding. Of deze beelden rechtdoen aan de 
realiteit van psalmzang in liturgische contexten of niet, ze lijken een rol te 
spelen in ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen, wanneer toe-eige-
naars hun toe-eigening beschouwen als een voortzetting van óf breuk met 
het psalmzingen in het religieuze verleden van Nederland en Vlaanderen. 
Kortom, hoewel religieuze en seculiere betekenissen veelal met elkaar ge-
paard gaan in de ritueel-muzikale toe-eigening van psalmen, lijkt er tegelijk 
nog een onderscheid te worden gemaakt door voornamelijk organisatoren en 
kunstenaars tussen religieuze en seculiere psalmzang, als het aankomt op het 
adresseren van God, collectieve participatie in psalmzang, en contemplatie 
rond existentiële thema’s. 

In dat opzicht weerspiegelen de bestudeerde ritueel-muzikale toe-eige-
ningen van psalmen het huidige culturele moment, waarin psalmzang (nog) 
deel uitmaakt van de herinneringen die generaties hebben aan de kerk die 
ze hebben verlaten of waar ze juist zijn gebleven. Met de voortdurende ont-
kerkelijking zullen toekomstige generaties mogelijk minder bepaald worden 
door (hun eigen) herinneringen aan kerkelijke psalmzang. Mogelijk zullen in 
toekomstige ritueel-muzikale toepassingen religieuze en seculiere dimensies 
van psalmzang verder vervagen. Anderzijds: wellicht zorgt afnemende ver-
trouwdheid met kerkelijkheid juist voor versterking van stereotype beelden 
van liturgie en kerkelijkheid.
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Bijdrage van dit onderzoek
Dit onderzoek draagt bij aan de bestudering van de erfgoedisering van re-
ligieuze praktijken en de bestudering van ritueel-muzikale toe-eigeningen 
van religieuze praktijken. Het laat zien dat de erfgoedisering van religieuze 
praktijken het een divers publiek mogelijk maakt om deel te nemen en be-
tekenis te geven aan de praktijk. Het (kerkelijk) verleden van toe-eigenaars 
blijkt daarin wel een rol te spelen: zij zetten dat verleden bijvoorbeeld voort 
of zetten zich ertegen af, vooral als het aankomt op het aanroepen van God 
in psalmzang, het collectieve deelnemen aan psalmzang, en in contemplatie 
op existentiële thema’s. 

Religieantropoloog Birgit Meyer stelt dat de erfgoedisering van religie ge-
paard kan gaan met nieuwe vormen van exclusie, wanneer namelijk ‘christelijk’ 
niet zozeer meer een religieuze, maar een culturele of etnische aanduiding 
wordt om (niet-witte) immigranten (vaak moslims) uit te sluiten. De ‘open-
heid’ van het erfgoedframe draagt dan een nieuwe geslotenheid in zich. In 
ritueel-muzikale toe-eigeningen van psalmen lijkt dat niet zozeer aan de orde 
en krijgt (etnische, religieuze) diversiteit veelal een plek. Tegelijk worden de 
christelijke en soms ook de joodse wortels van psalmzang regelmatig verbon-
den aan Europese, Westerse of Nederlandse ‘beschaving’.

In vergelijking met de ritueel-muzikale toe-eigening van andere in chris-
telijke tradities gewortelde praktijken (passiespelen, Requiems, en in enige 
mate ook Choral Evensong) laten de toe-eigeningen van psalmen een ver-
gelijkbare nadruk op (religieuze) diversiteit zien. In het geval van psalmen 
gaat dat relatief gemakkelijk, omdat die al vele eeuwen een plek hebben in 
verschillende uitvoeringstradities in verschillende religies. Andere opvallende 
kenmerken zijn dat de toe-eigeningen van psalmen weliswaar óók een nadruk 
op (muzikale) schoonheid laten zien, maar dat die het vaker mag ontgelden 
als het lijden, het onrecht en de wanhoop uit de psalmen aan de orde zijn 
(Psalm 151 is hiervan het duidelijkste voorbeeld). Verder onderscheiden de 
toe-eigeningen van psalmen zich doordat organisatoren en kunstenaars zich 
uitgedaagd voelen om te zoeken naar collectieve uitvoering van psalmzang, 
zeker in de Nederlandse context, waar psalmen zo verbonden zijn met de 
samenzangtradities van berijmde psalmen.
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Suggesties voor vervolgonderzoek
Ik doe in deze dissertatie enkele suggesties voor vervolgonderzoek. Allereerst 
noem ik dat er nog andere toe-eigeningen van psalmen zijn die buiten het be-
stek van deze studie vielen, waaronder vele recente voorbeelden in kerkelijke 
sfeer. Ook daarin verhouden toe-eigenaars zich tot de toe-eigeningsgeschie-
denis van psalmen, worden zij beïnvloed door culturele trends, en proberen 
zij daarin een balans te vinden als zij het psalmzingen doorontwikkelen. 
Onderzoek naar deze voorbeelden kan laten zien hoe, in deze toe-eigeningen, 
nieuwe stijlen gepaard gaan met veranderende theologieën en welke instituties, 
netwerken en (digitale) platforms een rol spelen in de verspreiding ervan.

Daarnaast zou vervolgonderzoek een andere focus kunnen hebben dan 
dit onderzoek, bijvoorbeeld door meer oog te hebben voor de beleidskant van 
de toe-eigeningen (subsidiebeleid omtrent de gewenste religieuze/seculiere 
inhoud, culturele diversiteit, of maatschappelijke relevantie van de uitvo-
eringen) of voor de toe-eigening van psalmen in de digitale wereld (online 
verspreiding, online netwerken van fans, virtuele psalmzang zoals tijdens de 
COVID-19-pandemie).

Praktische implicaties en slotwoord
Voor uitvoerenden van psalmzang, toe-eigenaars dus, laat dit onderzoek zien 
wat de relevantie van psalmzang in de hedendaagse cultuur kan zijn, die ge-
kenmerkt wordt door grote (religieuze) diversiteit, expressief individualisme, 
een hang naar betoverende schoonheid en verstilling, en een breed gevoelde 
nood om (wereldwijde) crises te adresseren. Ook toont deze studie de veel-
zijdigheid van psalmzang in verschillende vormen van aanroepen van God, 
individuele en gemeenschappelijke psalmzang en existentiële contemplatie. 
Tegelijk daagt mijn evaluatie van de toe-eigeningen ook andere toe-eigenaars 
uit om te reflecteren op vragen als: doet jouw toe-eigening recht aan de am-
bigue, gelaagde, complexe manieren in de psalmen om God aan te roepen? 
Hoe balanceer je tussen gemeenschap en individu in collectieve psalmzang? 
Hoe doe je recht aan de verschillende existentiële toonaarden in de psalmen?
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Telkens weer voelen mensen zich uitgedaagd door de psalmen: “Zing een 
nieuw lied!” Een lied dat de geleefde, eigen realiteit weerspiegelt en tegelijk 
hoopvol boven die realiteit uit zingt. In de hedendaagse postseculiere en 
post-christelijke Nederlandse en Vlaamse cultuur blijkt dat een lied te zijn dat 
(opnieuw) verkent wat het betekent om, ook na 'de dood van God', al dan niet 
tot God te zingen, alleen of met anderen, en wat het betekent om het leven te 
bezingen in alle vreemde toonaarden die het rijk is.
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